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LA GUITARE

Par Emilio PUJOL

APERGU HISTORIQUE ET CRITIQUE DES ORIGINES
ET DE L'EVOLUTION DE L'INSTRUMENT

L’homne porte en lui-méme
le principe de ses chants...
FEris.

I'univers étant vibration, la nalure porte en elle-
les principes de la musique insirumentale.

L'are de nos primitils ancélres fut peat-élre plus
gu'un instrument de chasse et e combat, sa corde,
une fois mise en vibration, partani en elle la genése
des instruments & cordes pincées. Linsliocl anditif
humain, devenu plus tard senlim-ut esthélique,
créa sur ces données entbryonnaires des prineipes
de musique instramentale.

l.es diverses mytholowies trouvent les origines de
la 1yre dans Herngs pour les Grees,dans Thotu-Tris-
uEc1sTE pour les Egypliens, et dans JusaL pour les lié-

I

brenx. Ainsi, I'are de Diane chasseresse crée le mo-
nocorde cher &4 Apollon.

D'aprés 1'Odyssée, Ulysse s'exercait i 1'are devant
les prétendants de Pénélope. La corde, pincée de sa
maiu droite, produisil un son vilwant et clair, « tel
la voix d'un oisean ».

Mais laissons ces mythes aimables.

Sappuvanl sur d'incontesiables données scienti-
fiques, I'hisloire enseigne que les insiruments A
cordes pincées, connus daus le fond des plus loin-
taines civilisalions de 1'Orient,appartiennent a deux
familles principales : il v a ceux doul les cordes
vibrenl libremeul dans loule lenr longuenr, el ceux
dont la longueur des cordes e~l susceplible de rac-
conrcissenent par la pression des doigts sur un
manche,

Les instrumenls du premier groupe ont un nomhre
de cordes varianl de Lrois & onze au plus, s sont
généralemenl reproduits sur les sculpltures ¢l bas-
reliefs assyriens, égypliens!, représentant des scénes

Fi16. 1031. — Chelys Testodo-Lyre, v® sicele
av. J.-C. Brilish Museum.

R
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F16, 1032, — L.yre ilu ve sidcle
av. J,-C, Brilish Museum,

Fi1a, 10 '3. — Lyre d’Apollon.
Musée Borbonico, Naples.

(The Precursors of the violin family, K, ScurrsiNeer, — William Reeves, & Londres.)

1. Férs, Histoire de la Musique,

Les captifs de Mesopulamie portant des cithares, apparliennent a
uge epoque anlerieure a loute documentation sur I'hisloire de la
musique. Mais ce genre d'instrumenls & cordes est lrés dilferent de
ceus qui sonl représenles sur les aulres monuments de I'Egypte,

Parmi les innombrables représentations d'instruments qu'on y voit, il
en e<t qui appariiennent a la civilisation propre de I'Egvple, maia il
en e«l d'autres o I'on reconnait daow la forme une origine étrancire,
el que la conquéte introduisil daos le pays, B
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musieales, ainsi que la lyre ancienne, kithare egyp-
tienne, chetharah des Chaldéens oun fetharah assy-

C =3

N

Fia. 1034. — Primitiye Kelharah asiatique.
Botta, Mowwments de Nintve, vol, I1, ])I, 162.
{The Precursers of the violin family, K. SCHLESINGER.)

rienne (semblable & la peetis ou magadis, devenue
kithara des Grees en passant
par la Thrace , ainsi que le
tanboura, le kinnor et le nable
des l1éhrenx, le frigonon el la
sambuke des Syriens, la cithare,
la rotte, fe psaltérion des Ro-
mains, et une grande diversité
de harpes de taille et de mon-
Lure variees.

Ces instrumenls élaient mis
en vibralion de deus maniéres,
soil par l'impulsion des doigts,
soit au moyen d'un pleetre.

Dans les instruments du se-
eond type ligurent le mono-
corde, le nefer que CranpoLLION
appelle loth, ou guilare, puis
e nebel phénicien a denx cor-
des, le tanboura assyrien et la ¢h lys des Hébrenx.
An moyen age, on trouve la Luitra et l'eoud des

| S oy
S by AL

Fic. 1035, — Cithare.
Rome, Musen Capito-
lano, | The Precursors of
the rinlin  fumile, K.
SCHLESINGER )

Fi16. 1036, — Nefer ézyplien. Champollion, tome I1, pl. evii,
(The Precursers of the violin fumily, I\, SCHLESINGER.)

Arabes, plus tard, le théorbe, l'archiluth, la man-
dore. puis la vilinela, la guilare, et linalenient tons
les instruments modernes a archet.

Les instraments & mancheapparlenant a la famille
de la guitare apparaissent souvent sur les inscrip-
tions égyptiennes de 'Ancien Empire!, inais certains

F16. 1037. — Ancienne gnitare égyptienne, 1700 & 1200
av. J.-C., Voyaqe in Egypt, Denon, London, 1807, pl. 55.
The Precursors of the vielin funily, K. SCALESINGER.)

historiens leur atiribuent une orizine chaldéo-assy-
rienue, élant donnée l'inlluence qu'ils exercérent
sur lesautres peuplesde I'Asie Mineure etde 'Egyple.

Le musée de Leyde posséile un has-relief, tiré de
la tombe du roi de Fhébes, ceprésentant un instu-
ment dont les incurvations extérieures ressemblent
a celles de la guitare (3762-3703 av. J.-C.). 1l existe
aussi un bas-relief hittite d’Euyuk, en Cappadoce,
remontant a 1000 ans avant Jésus-Chrisl. Il v est
figuré un instrument de I'ancienne Egyple semblable
a la gwitare par sa forme, avec éclisses, et manche
muni de touehes.

La plupart Jes musicologues basent leurs eonvie-
tions a l'ézard e Uortaine Jde la guilare sur deux
hypothéses prineipales : selon la premiere, la guilare
serail un instrument original, eréé de Loutes pieces
on dérivé dn Inth chaldéo-assyrien qui, passant par
la Perseel I'Acabiv, conquit PEurope el se lixa spé-
cialement en Espagne sous la dominalion des Man-
ves de 711 a 1469°,

La denxiéme hypothise, sans infirmerla premiére,
attribue & la guitare d'aulres précédents hisloriques.
Elle dériverait de la cithare romaine d'origine assy-
rienne et creeque, el aurail é1é importée en Espagne
avanll'invision musubmane, sous le nom de fidicula®.

Celte théorie, énergiquement défendue par Kath-
leen ScaLesixarr dans_son onvrage : Instruments of

1. Nans Raweossox, Les Harmnonies du son et I'Histoire desinstru-
ments d» musigue, Vivmin-Ihidol el G, Paris, 1875, nous lisons : o (In
en trouve la ligure sur des monuments ésypliens, Plusieurs voient
dans le kinnor d s éhreus une espéce de guitare, »

2. Hugo Rivvaxs, Dictronnaire de Musigue.

Iacquot, Dictivnnaire pratigue ef raisonné des instruments de
musique.

Soranin Freatrs, Historia de la musiea espanela, vol, I\, chap,
xxvim, p. 105 a 217,

Maria-Rita Buoxor, IT Livte @ la Clatarra.

3. Rawwossun, fp. vit.

GriLLer. Les Aneélres du riolon,

Silvador Dasien, La Musigue arabe,

Scuresixaen, The Instruments of the modern orchestre,
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the mudern orchestre and carly vecords of the precur- | sors of the violin fowily, Sappuie sar Paulorité d'un
manus<eril unique, le Psautier d'Utrecht, chaque
AP = s n e OB R DU (1 M TTUTA sianme y etanl agrementé parde remarquablesillus.
Baitviua FAcnun) LARUMOLTLL ] }.., ) ; B [ ol = El-k - i
':fuhilf-hlf-'sl-\i-ll”u‘lfN'l Recasor vations el dessins & la plume et a encre de Chine-
l" 4& e m} L'évolution dela C'llllaE'B, devenani guilare en pas-
#. iAoy saut par la totle, s'v dé-
a5 montre dans ses modili-
cations suceessives?,

SHH L
Fia, 1040, — Cithare ou rolla

S¢S premiers
slasles,

‘16, 1039, — CGilhare
ou rotta du xnn ¢ siecle
(Bibi. rr\yalw, []I'r-‘tlo),

Fig. 1038, — Psaulier d'Ulrecht, 1x® sitcle. Reproduil du fac-
similé aulnl\pe qui se trouve au British Muscum (The Precur-
sors of the violin family, K. SCBLFSINGE R).

Ve e

Fi6. 1041, Fic. 1042, — Cilhare comme Fi6. F1a. 104§, — Cithareau denxidme

Cilthare Vantéricure, différant de la a laguelle stade, Elle comporte un man-

4 quatre cordes, rolla par les incurvalions exhi- on i ajouté un manche che démesurément long, troic
rieures el par la base saule- deuxieme transition). cordes el Lrois chevilles.

nant les cordes,

1013, — Cithare

e
-—
Fi1c. 1045. — David avec une cithare  Fis 1046. — Cithare au lroi- Fie. 1047. — Cithare Fie. 105%, — Cithare
au deuxieme slade, un p=alleriom sieme slade vue de dos, Ses au lroisifme avee touchus
el une longue épée. La cithare, incurvalions se rapprochent slade, 0u cAsCs,
ici, est munie du «hevalel, d'une de celles de la vielle du jouée en position
queue, et de trois chevilles, xie siecle. horizontale,

égyptienne, son aieule, et d’ultéricurs instruments a

D'apris la théorie de K. Scuirsinger, la généalogie | é
cordes dont elle serait le précurseur.

de la guitare se trouverait comprise entre la kitharu
Tahlean synoptigue.

RITHARA EGYPTIENNE
KETHARAII ASSYRIENNE
CITHARE GRECQUE

CITHARE ROMAINE 00 FIDICULA. IKITHARA PERSANE ET AR ABE.

CITHARE EN TRANSITION 00 ROTTE. IKixxoR.
I
' Vihuela 4 archel. finilare laline, Vihuela a plectre, Knitra mauresijue.
Viale, Vihuela & main, Land Guilra ou knilra,
Violon. Guilare espagnole. Bandurria. Gruitare muuresque
. . . P 7 L .
fort ancien qui aurait donne, i force de perfectionnemen s, la guitare

1. Fdité par William Reeves, Londres (Bibl, du British Musenm),
2. D'aprés Jacguor, ce serait un instrument d'origie ori ntile et | moderne, [ derivait de la cithare el de 12 roltte,
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Etymalogiquement, le maot guitare dérive de ei-
Hmre:r on kithara: il desienl ketharak en assyrien, che-
thorolcen ehaldien, kuitra vu gaitre chez les Arabes.
En Franee, la guitare sTappela an moyen ave guiltere,
guiterne, yuinterne, guitarne, guisterne el guistarne;
en Nalie, elle sippells ehitarra; en Anglelerre el an
Danewark, guitar; en Allemagne, gitar e; en lispagne,
gudtarra; en Nollande, yitaar; en Suéde, yuitarr; en
Russie, en Polozne et en Serbie, gitura; en Bohéme et
en ‘Tschécoslovaquie, kitura,

Les trices de la guitare proprement dite n'appa-
raissenl pas avant les miniatures du célébre manns-
crit espaznaol dn xim® sieele, Cantigas de sinta Haria,
attribng an roi Alphanse N le ~age (Bibliothéque de
IEscurial, J, 6, 21, les miniatures, soigneusement des-
sindes, déterminent la forme de la guitare man:es-
que et de la guilave laline anxquelles fait allusion
Juan lMuiz, archiprétee de Hita an xive siecle, dauns
son Libro d | Buen Amor. Au méme siecle, elle ext
sualement citée par Luillanme pe Machavet dans Le
Temps Pustour ;

LA je vis loul en un cerne
Viole, rubabe guiterne,..

Dans la Prise d’ Alexundric:

Oreues, vielles, micamon,
Rubebes ot psaltérion,

Lens, noraches el gudlernes
Dont on juue par ces Lavernes.

Et aussi par Enstache Deschamps dans celle ballade :

Plourez, harpes el cors sarrazinois,
La morl machauil la noble réthurique
Kubibes, leuths, vierlle, syphonie,
Paallerions, tous instruments coys,
Rothes, guiterne, flansles, chalemie
Traversaines o1 vous nymphes de boys
Timpane aussi inetlez en wuvre dois;
Kl lechoro n'y ait nul qui le réplique
Faictes devorr plourez, genlils galois
La morl machaull Ly noble retharique,

lLa guitare mauresque a une caisse de résonance
ovale ¢t le fond convexe (deni-poire) comme les
instiuments dérivés du luth; un manche long, et a

Fia, 1049. — Guitare mauresque. Canligas de Santa Maria,
xii® siécle (Bibl. de )'Escurial),

I'extrémilé  opposée
de la cai-se de 1déso-
nance, une piece en
lorme de demi-lune
on s'amorcenl lrois
cordes! La caisse de
la guilare laline pré-
senle des incarva-
tions  latérales (en
lorine de 8), une ta-
hle d’harmonic plate
et un fond plat éga-
lement unis eiitie eux
par ces incurvalions;
son manche est
moins long el porte
quatre rangs de cor-
des,

Dans la strophe
1254 du Litre del
Bun Amor de l'ar-
chiprétre de Hita, on
lit :

Fie., 1050, — Guilare laline
du méme manuscrl, xine siécle

Alli sale grilando la guilarra morisca

De las boces azud 1 é de lus punlos arisca
El corpudu kiud que Lyene punlo 4 la trisca
La guilarra latyna con esos se aprisca.

De la subtilité qni caraclérise I'espril de ce potte,
considéré en Espaune comme le premier éctivain de
son époquie, on déduit yne la guilare manresque avait
une sonniité criarde et rehelle aux pointls (noles).
On peut aisément conclure quelle élail jonée, non
pas « punteada » (note par note), mais « rasgneada »
(en arpégeant d'un seul trait loutes les cordes avec
le dos des doigls).

Aravigo non quitre la vihuela de arco
Cinfunia, guilarra, non son dé agneste marco,

C'est pourguoi Ia guitave (latine sans doute), par
oppusition & la précédenle, ne se pidlail au gonl
musical do penple arabe ni par la disposilion e ses
cordes, ni par sa souorité intime. ni par l'usage
qu'on en faisail,

Ces dédactions permettent de croire que la théo-
rie de K. ScuLe-ivGen, partagée avssi par d'auires
auteurs, a toute 'apparence d'un jugement sir, et
que l'existenee simultance de deux aspects dans la
puitare depuis le moyen dge, 'un populairve, laulre
musical, s'adaple bien & la supposition J'une pui-
tare dorigine arabe el d'vne autre dorigine gréco-
romaine.

Guitare et vihuacla,

D'apres le livre Declaracion e Instrumenios du
P. Juan Bermueoo (Ossoua, 1555)2, la guitare ne porte
plus au xvi¢ siecle U'épithele de manresyue ou de
lative ; elle est siiplement appelée guilare.

Sa forme est eelle de la guitare latine des Canti-
gas, comportant quatre ravgs de cordes doubles, sauf
le premier rang, dont la corde est pénéralement
simple, plus dix touches formées par d'autres houls
de cordes de hoyau euroulés autour du manche aux

i. Julian Riesna, La Musica de las Cantigas, Madrid, Real Acade-
mia Espanola.
9. Bibl. Nat., Rés., V. 601.
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distances correspondanles, pour produire les noles?.
Certains instrnmentistes la jouaient en pincant, mais
elle étail principalement réservée a la musique « frap-
pée » (rasyuenda) servant au
peuple pour aceompagner ses
danses et ses vieilles romances,

Salvador Damer?, décrivant
« la guitare de lunis », que les
Maures appellent kuitra. aflirme
qu'elle avail le fond convexe et
qu’elle comportait trois rangs de
cordes. Puis elle adopla (on ne
sait quand) le fond plat, et acquit
une corde de plus. D'insuflisants
détails dans sa description em-
péchent de V'assimiler a la gui-
tare décrile parle Pere Bensuoo :
mils on peul supposer que le
contact de plusieurs siéclesentre
Arabes el Espagnols (Mozarabes)
mélangea les caracléres distine-
Lifs des instramenls comme ceux
des autres arts, Siles Espagnols
« s'arabisérent » an contacl des
Maures, ceux-ci suhirent l'in-
fluence européenne et surent
adapler leur goil a la lorme et
a la sonorité des instruoments
espagnols.

Ce progres du peuple se refléta chez les musiciens.
Le luth, primitivement a qualre cordes, en prit une
cingyuirme en Espagne pour se perfectionner en
Europe, L'mlluence exercée par la civilisation arabe
sur la masique européenne devait avoir uue réper-
cassion sur les instruments de I'époque; ¢'esl ainsi
que la vikwreld ou vigola comporte une disposilion
de rangs, techniquement égale a celle du luth, sans
renoncer en essence an caractére latio.

La vihuels n'est qu'une goitare plus grande dans
sa laille, sonorite el élendue. Bervvoo dit : « Si vous
voulez transformer une vikueln en cuitare, enlevez-
lui la premiére et la sixieme corde, les restantes sont
celles de la guitare. Pour transformer une guitare
en vikuela, ajoutez-y une sixiéme et nne premiere
corde. »

Le nom vihuela est la corruption du nom fidieula,
fithele, vigola, vihurela, vielle, viol el, selon saint Isi-
pORE, équivaut i citharve (Voir son Etymoloyiarinm,
livee I, chap. xxi1). Trois genves de vihuela exislaient
4 la méme époque :a main, & archet et i plectre, se-
lon qu’on les touchait avec les doigts, avec un archet
ou avec un plecire.

1l y eut simultanément une grande variété de vi-
huelas & main : la vihuela commune comportait six
doubles cordes en boyau et dix touches. On I'aceor-
dail par guarles en deux groupes de Llrois rangs a
une distance de tierce majeure, En voici la disposi-

tion :

Tvbsep3 g

Frs. 1051.

Cordes: vie ve ve -

Le Pére Benyupo (livee 1V, chap. xn) décrit aussi

1. Au Musée de Vich (Espagne), on peut voir uoe vieille guilare i
quilie rangs de cordes avec dix louches formées par des cordes de
buyau,

2, Salvador Danier, La Musigue arabe.

une vihuela & sept rangs, avec une corde au-dessus

Fis. 1052, — Vihuela de BerMono
et division de son manche,
de la premiére, c'est-a-dire avanl un rang de plus

dans le registre aign que la vihuela commune. Son
accord est :

Cordr.s_:
= —

e

VIE® v1° Ve T1ve
-~ o

pm= ne 1¢

1l cite encore une anire vikueln employee en Italie,
qui a six raugs de cordes, mais avec I'accord suivant
(livre 1V, chap. xxx) :

Cmfdes:vv ve ve blg;f’ me s
S e
= =

¢'esl-a-dire qu'on augmente d'un demi-ton la distance
enlre le 4% ¢l le 3¢ rang, et gn'on diminue d'aulant
la distance entre le 3¢ et le second.

Dans la guitare, la disposition des cordes du
grave al'aigu correspondait aux intervalles suivants :

Cordes: -

e 1o

Cet accord, le plus conrant, élait appelé a los
nueves 0 a los alles (nouvelle lacon), el celui-ci :

Cordes: Ive me® n= I

. e
e, ¢ Ry
—ae—

- — o

a los viejos o a los bajos (vieille facon). Ce dernier,
dit Benuvvo, s‘emploie plus spéciaulement dans les
vieilles romances et dans la musique [rappée que
‘dans la musique de son époque : la bonne musique
pour guilare devait étre chitfrée dans la nourelle
facon.

126
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En méme temps que la guitave i qualre cordes, il
en est decrit une anlre o cing comportanl une corde
supplémentaire a laigu, a distance de gnarle, que
'on nomme premiére dans la vihuela. Voici son
accord :

Cordes: ve rtve TO® I
g

Beruupo parle aussi d'on autre instrument plus
ancien, yu'il appelle guitare de Mercure!; elle avait
quatre cordes aiusi accordées :
me 1 e
e
=y

e

Cordes: 1ve

on y remarque |'écart d'octave enlre ses cordes
extrémes.

Dans le prologue de son suvrage, le méme auleur
s'atlribne Vinvention (‘une di-posilion calculée des
touches ainsi que celle d'une vilinela a sept cordes,
avee un acenrd dillerent de celni emplové par les
autres vihnelistes (notamment le celebre Luzman).

Toute la musigue de vihuela et de guitare est
écrite en tahlature jusgu’au debut dio xvine siécle,

La tablature de vihu-la indigue par des nombhres
les touches ot il faut placer les doizts pour oblenir
les noles. La portée sur laguelle ligurent ces nom-
bres comprend six lignes; les nombres placés sur
chacune d'elles indiquent [a touche ¢t la corde cor-
respondantes.

Certains anteurs consillérent la ligne supérieure
commie la sixiéme corle, et la ligne=inférieure comme
la premiere?. Dans le livie inlitulé EL Mavstro, de
Luis Mitan (le plus ancien), l'ordre des lignes cor-
respondanl aux cordes esi :

O tn B Ir
ABArOR R

el I'accord est le suivant :

L]

Cordes: vi*+ ve ‘; p mes 1+ 1=
3= o {1 =
e — =t

J

Par countre, Jdans la Lyra Orphenica de Miguel pg
FuexLrana, el dans e Libro de Musica de vihuela de
Diego Pisapon, l'ordre des lignes correspondant aux
cordes est renversé :

Dans les ®ovres pour chant et viliuela, cerlains
auteurs écrivenl la mélodie sur une portee sepaiée,

t. Il fain probblement allusion & la lyre guoi elait en vogue parmi
les Grees jusqu'an moamenl o Terpandree arriva Jde Lesbos, avant la
ase Ulympiade,

2. Nuns ~ammes obhigé de faire remarquer Verreur qui se lrouve
daus le Leavail du doctenr Chinesorn dans Ja 1o partie de I'Eneyelo-
péidie, p. 636 et 647, au sujel de | tablalure de Luis Muan.

corresponidant a l'anire; d'autres la font ressortir
au moyen de nombres & l'encre ronge placés parmi
ceux quiforment la partie de vihivela,

l.a tablature e guitare romporla d'abord quatre
lignes en raison de ses rangs e cordes :

1@
7t
e
Le

FuknLLana el Muparna écrivirent, en 1554 et 1546,
diverses fantaisies pour guilare de inéme ¢ue pour
vihuela a cing rangs. En 1531, Battawo, imprinieur
du roi Henri tl, publia cing Livres de tebulature de
guiterre, composes par son beau-liéee Adrien L Hov.
les premier, troisieme el qualrieme de ces livres,
écrils en taldature de quatre lignes, comportent plu-
sienrs fantaisies, pavanes, gaillardes, allemandes,
hiranles et psaames; les deuxieme el cinguieme cou-
Liennent plusienrs melodies pour chaut et gnitares.
Des ba o do xvie siecle, loute la tablature de gui-
lare counporta cing lignes.

En tspagae comme en llalie, la ligne supérieure
de Ia tablature de guitare correspondail i 1a cornde
grave; la lizne inférienre, a la plns aigué :

¢
e S
e

Par conlre, en France, la ligne supérieure indinue
la corde la plus haate; la ligne inférienre, la corde
grave.

Les Lahlatuces P‘:p.wuoleq el italiennes se distin-
gnent par d’antees particularités de la tablature fran-
caise : dans les premifres, les louches on noies sont
indiguées par iles chiilres; dans la seconde, par des
Irtives, exemple :

Tahla' ure Ffrangaise

i

Tablature espagnole et italienne

J L))l

et gt

18

.u-

Parmi les accords emiployés pour la guilare a

quatre cordes, le plus commun état :

Cordes: Ive e Ooe Ie
e
Py

— L7

’

o

et pour la guilare a cing cordes :

Cordes:

Ve Tve e

Oun attrilue a

Girolamo MoxTEsARDpo,
italien dun debut do xvue sicele, linvention d'un sys-

gnilariste

4. A la Bibliotheqae du British Maseoum (K. 2 h, 121, Loodres. Clest
l'ouvrage le plus ancien qu- nons cannms<inns de musique écrile
punr Iy guitare. En vaici le litre : Premier Livee de Tahulature de
yuiterre, contenant plwsieurs chacsons, fantarsivs, paranes, yail-
lardes, allemawmdes, liranles, tant simples qu'autres @ le tout coin=
posé pae Adrign Le ftoy. A Paris, De Uimprimerie d'Adriau Le Hoy
et Rabert Hallurd, rue Saiut-Jean de Bravvais, a Ueusrigne Sainfe-

tienevieve, 12 septembre 1561, Avec privilége du Ruy pour neuf ana,

st cs

J
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téme indinant en abregé les acconls tonaux. Tout
aceord, dans ce svsidme, élail représenté par une
etire majuscule de alphabet, Ge procédé ful vile
généralisé; on lemplova surtout dans ce que Ber-
muon appelle la musique feappee pour accompagne-
ments rasyneados (sorte di hrosgues arpéges), simple-
menl destinés a marquer les rvithines et les Loaalilés,

tes mthmes sont indigés par e petits traits
prrpendiculaires a une seale lizue horizontale. Si le
trait esl au-essus de celle ligne, le coup on arpege
doil se donner de bas en hanl ; si au contraire il est
au-ilessons, lv conp se donne e haul en bas. Cela
s'appelail en francais « releveron rabatire lnccord »,
et la prolongation du son par ces denx lraits, alter-
nativement répéles, se noinniail « chaudronnement ».

Certains musieologues onk con'ondu et contomlent
la vihuela et le Inth, en taison de leurs allinités come.
munes, erreur qui est adiise par le valgaire. On
arriva a croire, et beancoup Ie croient de nos jonrs,
que guwitare et mandoline! sonl synonymes. La na-
ture du luth et de la vihuela dérive d un imdme prin .
cipele physique instromentale. Lallinité de ces denx
insiruments se prolunge dans Uhistoire el le déve-
loppement gonéral ole la musiyue. Le couloor le
leur caisse harmonigque étaliit entee eux une ditlé-
rence marquée. l.a coustruction devenne tradition-
nelle avantagea la vilinela, plos riche en moyens
sonores. De cel instrament naguirent les instriments
a archet. La vilinela, représentant jalis U'espmt mu-
sical de tout un peuple, est a Facinelle littérature
musicale Jde I'lispagne ce que le luth et le théurbe
son! A celles de la France, sde 'ltalie, des Flamdres
et de UAllemagne, .

[’ wuvre des vihuelisles, qui nous a éLé conszervée,
appariient a la période comprise entre {5335 el 1578
ell * se compose des wuvres suivantes

Libro de musica kv vihuela de mano intitulado Kl
Maestro eompaeste por D Luys Mivan, Dirigido al
muy allo ¢ wmy poderoso & invietissimo prineipe Do
Juan, por la gracia de ivos, rey de Portugal y de las
Yslas. Valencia, 1535 (Bi ], NaL., Paris)?.

L s seis libros del Dellin de musica de cifras pura
taiier viluela. Heeho por Lupys oe Nannsgz. Diriyido
al muy vustre sefior el seior Dun Franeiseo de los Cavos-
Valladolid, 1538 (Bitl Nacional, Madrid)3.

Los tres [ibros e musica de cifra para vigiela...
Alfonso Muparra. Sevilla, 1586 (Bibl, Nacional e
Madri L. Legs Barbieri) b,

Libro de muisi-a de vihuela intitulado Silva ile Sire-
nas. Comuuesio por Envigues pe VaLogsnasano. Yalla-
dolid, 1547 (Bibl. Nacional, Madrid)®,

Libro de musiea de viliela ayora nurvamente com-
puesto por Diegs Pisapon, verino de lu eimdad de
Salamaneq, diriyido ul muy allo y muy poderoso sefior

. Bwier. Au Catdogne de hidtel de Cluay par E. du Somue-
is, 1884, p. 560 : « Mondoling inerustée ('ivoire aves maneh -
orne durabesques en 1ncrast lions signee par Alexvndre Rohoan |sie)
que\nu‘ fin du xvine sitele, & Paiis), en 1362, vonnde par M. Cha-
bann- i Pari<, fn 1872, » Let insliument est une vuvlaie francaise,
comeme en [4il foi la signalure menbionnée au calalogue, g

2, Livre de mgique pour vihnela o maia inttw * w El Marstro »
(Le Maitre). romaosi pur Dow Loeis Moas, dédié aw tres haat, treg
puissant af invinvible prince Han duan, roi du Portayolet ey IHes, pur
la grice Jde Dicu. Valence, 1535

3. Les Sic Livres lu Nauphin de Musique puur vihuela. Eerit pir
Luys ve Nanusez et dédie au tres illustrs senor Don Francisco de log
Coras. Valtudulid, 15 1%,

4. Les Trois Livees de musique chiffrie pour vihuela. Alphonse
Muoanua, Séviile, 1546, 8

5. Livre de musique de vifweln intitu(d « Silva de Sirenas » com-
posd par Enrigues os Varueunacavo, Valladolid, 1547,

Ihm Philippe, priveipe de IEspaia, nuestro seror.
Salamanca, 1552 (Bibl, Nat de P'aris)5,

Litro de nusiea pura vikwelu intitilado Orphenica
Lyra, compuesto por Miguel ve Vresciava. birvigido
al muy alto y may po-leroso senor Do Philivpe, prin-
cipe de Espaiia, vey de Inglat-rra, e Nupoles, nuestro
senor... Sevilla, 153% (Bibl. «n Conservatoire de
Parisi7,

El libro llamado Declavacion (e insirnmentos del
Padre Junn Benuuoo, Ossuna, 1555 (Bibl. nat., 4 Paris,
et Orféo Calala, Barcelona...)®.

Libro de cifra nueva pure tela, hurpa y vikuela
por Luys Veneaas oe Hivgsrross. Aleala, 15370,

Avte de twier fantusic assi parn lecla romo para
vikueln por Fray Tonvis b Saxta Mamia. Valladolid,
1hoi1e,

Libra de music en rifra pare vihuela intitnlado El
Parnasso. Cumpuesto por o Estebun Daza, de Val-
latolit Divijiclo al muy itustre seior licenciads Her-
nando de Haval s de Soto-mayor del Con~ejo Suprema
te S. W, Impreso por Diego Fernawdo de Cordobu,
impresor de S, M. Vallulolid, ato de 1576 (Bibl.
Nacional de Maded 1),

Obra- de musied para fecla. harpa y vikueln, por
Antinio pe Canszoxn. Madrid, 157812,

Bien que l'importance de ces onvrages ait 418 mise
en reliel par Raphael Mirsaxa dans son énde sur la
canique en Hspagne (Encyelopédie de la \usique,
vol. IV, Expagne-Partnwal), nous unous permeltons
d ajouter queliyues remarues capables de contribuer
a alfecmir leur valeur artistique. .

Albert Sovumes dit, dans son liistoire e la musi-
que :lls onl, en somimne, une tres gramle impor-
tance a brois points de vue. Foul (labord, ¢est la
qu'il taut chercher fa premiére ébauche de [or-
chestre moderne, fait alsolament reconnu par tig-
vagrT el bien 'antres. Eusuile, ils apportent une
contribution con-idérable pour I'étide du tolklore
musival. Non conlents de <approprier tout ce qui,
dians lex auvres de polvphonie voecale, étail 4 lenp
convenance, les vihuelistes prenaient, en voe ('amu-
ser les rois el les giands dans Ventourage desquels
ils vivaient, des thémes popnlaires, toule une ninsi-
ue naive qui, vrice a4 eux. nous apparait claire,
charmante, pleine e conleur. Enfin, littécairoment,
les collections, dans les lexles des chansons qu'elles
groupent, nous ollrent les sp cimens Jd'une poésie
forl caractéristique qui, sans cetle circonslance,
serail demeurée inconnue. »

Lovez Coawvarer (Eduardo) dit, dans son Histoire e
la musique : « Bien qu'ils adopteut lréqueniment
des molifs populaires comme thémes de lenrs com-

8. Lirre de musique de viluela noweellement composéd par Diego
Pisavun de Salamanque, dédic an tres haut et trés paissant seignenr
Don Phitippe, prinece d Espague, notre seiy, newr Salamanue, 1552

7. Lirre e musique poarr viliweln intitn'e « Crpheniea tyra o, com-
pusé par Mguel pe Foesuiasa, Dedié au trés haut el tros puissant
seiguenr Dow Plalivpe, privce d' Espayne, roid Augleterre, de Naples,
nolre seigneur.. Séville, 1554,

8. Le livre appelé Déctuvation d'instyruments par l¢ Pire Juan
Bewwupu. Nssuna, 1553,

9. Livre de untation nonvelle pour instruments a touches, harpe et
vihuelw, par Loys Venroas ve Hinestroca, Aleala, 1557,

10, Artde jouer (u fantarsie sur les {estrunents a touches et sur
la vihwelr, par Fray Tonds ve Saxta Mama. Valladalid, 1365,

V1. Livre de musique cluffrie ponr shuela intitudé « El Parvassa »,
compose par Estebun D, de Valladolid, Dédeé wu trés itlusire sei-
yueur licencid Hernando de Havulos e Soto, prisident du Consedd
supréme de 5 M, lmorime par Diegon Fernimidez de Cnrdoba, impri-
meur de S, M. Vallulolid 1576,

12, (Euvres de III!H]‘P]’IU’ jour instruments & touches, harpe et
vihuela, par Antonio oe Caresun, Madrid, 1578,
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positions, its appliquent A lenr art le contrepoint
dans loute sa rignenr et ils recherchent, d'aulre part,
la prédominance dune mélodie sur les autres; ils
abrégent la polvphonie des :sulres voix en la rame-
nant, da s "écriture et daus la pratique, & de simples
accords; ils découvrent ainsi des harmonies caracté-
ristiques, et délivrent des entraves séveres du contre-
point le chant mélodique longtemps avant la Came-
rate Florentina, qni créa I'opéra. »

lls créent la monodie accompagnée, la fantaisie
et les variations. Antonio de Capezox écrivil des
varialions bien définies avant le virginaliste anglais
Byrp. La forme variation procéde, non pas des vihue-
listes enx-mémes, mais des guitarisies popnlaires,
leurs prédécesseuts, en raison de la musique qui
accompagnail les vieux romances hispaniques. lLe
romance consistait en une sorte de poésie populaire
ou étaient narrées plas ou wmoins longuement les
aventures chevaleresques, les amours, les guerres,
les fails relizieus ou les aventures comiques. 1l se
chantail sur une courte mélodie avec accompagne-
ment de guitare on de vilinela, et la répétition f1é-
quente du chant {it rechercher d'instinct ce qui
pouvait éviter la monolonie musicale. Ainsi naquit
la variation, d’abord simple morceau instramental,
et qui ouvrit depuis nn horizon nouvean et illimité.

Tous les vihuelistes écrivirent de nomhreuses va-
mations. Une romance populaire, El Conde Claros,
fournit 4 Nanvaez le theme de vingt-denx variations,
de douze & Mupagrra, de Lrente-sept & Misavor. Dans
la romance Guardame las vacas, apparait déja un
elfet d’écho.

Le maitre ProsecL dit, dans Musical vias : « Le mu-
sicographe rencontre dans les livres des vihuelistes
les -formes natives et originelles de la monadie
accompagnée, ¢l, par exlension, toutes on presgue
toutes les formes de ['orchestre
symphonique moderne. »

Le siécle de l'apogée des vihuelis-
tes lut, en général, une période de
travail si intense et si décisif pour
la musigue instrnmentale, qu'elle
| devait forcément marquer de nou-
] velles orientations. Les instruments
%l a archet et a touches, en se perfec-

tionnant, attiréerent sur eux I'atlen-
ﬁ tion des musiciens el des artistes.

. ——

La vihuela partageail avec le luth
ot le (héorbe la prédominance de la
musique profane ; elle avait relégué
la guitare & Fhumble rile d'accom-
paguateur routinier aux
mains do peuple; mais elle
disparait apreés la derniére
wavre des vihuelistes (1578).

La chute de la vilhnela
correspond an relevement
de la guitare. L'instrument
est le méme, mais il est dif-
[éremment monté. Comme
vihoela, il a un rang en
moins; comme guitare, un
rang en plus, Ce quoi ohlige
surtout a4 le considérer
comme une guilare, c'estson
caractére essentiellement
populaire. Tandis que les
musiciens limitaient le con-
trepoint, le penple s'efforcait

Fin,

1053, — La guilare.

de rechercher dans la guitare le sens tonal pour ses
chants el ses danses.

Les premiers promoteurs de la guitare furent le
génial poete Vicente EspineL et J.-Carlos Amar, doc-
teur en médecine.

e premisr, baplisé & Bonda le 28 décembre 1550,
fut 'auteur de la rime appelée espinela, le maitre de
littérature de Lope e Vega et I'ami intime de Cer-
vantes, qui écrivit dans sa Gulatea :

Del fainoso EspiNgL cosas diria

Que escedan al bumano entendimiento

De aquellas ciencias que en su pecho cria
El divino de Febo sacro aliento,

Mas pues no puede la lengua mia

Decir lo menos de lo mas que sienlo,

No digo was sino que al cielo aspira

Ora tome la pluma, ora la lira,

EL dans le Viaje al Parnaso :

liste aunque Liene parte de Zoilo
Es ¢l grande EsriseL que en la guitarra
Tiene la prima y en el raro estilo,

l.ope de Vega, dans sa Dorotea, et Doizi bE VELASCO
dans son Nuevo Mudo dv cifra para taiier la guitaira,
attribuent & EspineL I"adidition d'nne einquieme corde,
faite une quarte au-dessus de la plus aigué corres-
pondant & la premiere de la vihuela. On peat eroire
qu’il n’a fait qu'en adopler et répandre 'usage. Ber-
uvoo déclare avoir vu auparavanl des guitares a einq
cordes, FuextrLaxa (Orphenica Lyra) et Mupanea (Trois
livres de musique powr vihuelu) ont publié des fantai-
sies pour guitare ou vihuela de ce genre,

Linstrument ainsi allopté fut nommé, hors d’Es-
pagne, guitare espagnale, épithéte qui le distinguait
de son congéncre,la guitare a quatrecordes, employée
jusqu'alors dans divers pays.

On attribue anssi a Lspinel 'aceord la-ré-sol-si-mi
détinitivement adopté et qui subsiste encore pour ces
cing cordes.

En 1586, parut le premier (raité pour guitare,
publié a Barcelone sous le titre :

Guitarra espanvle y Vandola en dos maneras de
gquitarra Castelluna y Cathalana de einco ordenes la
qual ensviva de templar y taier rasgado todos los puntos
naturales y bemolados, con estilo muravilloso. Y para
poner en ella gualquier tono, se pone una tabla con la
qual podra qualquier sin dificultad cifrar el tono y
despues taner y cantarle por doce mados. Y sec haze
mencion tambien de lu guitarra de quatro ordenes.
Gerona por Juseph Bro hupresor (sans date ni nom
d'auleur)'.

L'édition de ce (raité que nous avons sous les
yeux conlient une lettre du P. Leanardo de San
Martin datée de Saragos<e, le 30 avril 1639, adressée
a l'auteor, Juan CarLos Awat, docteur en médecine;
elle nous apprend que la premiére édition parut a
Barcelone en 1586, que I'auleur est dgé de soixante-
sepl ans, qu'a I'dge de sept ans il chantait et jouail
de helle maniere, qu'il avait publié¢ divers petits
traités sur la musique, arithmétigue, I'astrologie,
la poésie (Qualre cents Aphorism s catalans imprimés
plns de vingt fois), un Traité sur la peste imprimé a

1. Guitare espagnole et vandela (mandore?) d'aprés les dmuc
modes de la guitare castillnne ef catalane a eing rangs de cordes.
oit lon apprend a aceorder et i jouer « rasyado s, tous les tons natu-
rels et bemolisds avee un style merveilleur, Et pour qu'on puisse
jouer tous {es (uns, il y a un tableau avee ir‘quef on peul sans diﬁi-
“eultd chiffrer le ton et aprés le jouner et le chanter de douse faguns
différentes. On traite aussi de la guitare @ guatre cordes, Gerone,
fprimé par Joseph Bro.
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Barcelone, et un Fruetus Medicinag, édité a Lyon
(France), trois fois depuis 1623.

Ce (railé, lcomme l'expose l'auteur, n’a d-aulre
but que d’enseigner la maniére de jouer ct de ton-
cher en rasgueado la guitare 4 cinq cordes, appelée
espagnole parce quelle est plus vépandue dans ce
pays que dans les antres; il enseigne aussi la ma-
niére de s'en serviridans n'importe quel ton. Suivent
trois sonnets célébrant la guitare et Pauteur, puis le
Lrailé commence; il comprend neof chapilres.

Le premier dil que la guitare est montée de neuf
cordes, une au premier rang el deux aux aulres
rangs; les cordes des deuxicme el troisirme rangs
sont accordées a l'unisson, celles des quatriéme ct
cinquiéme rangs, a l'octave :

O
N | i | s e
it ==
Cordes V© e oie e 1

Cet accord montre un intervalle de quarte entre
le cinquiéme et le gnalrieme rang, le méme inter-
valle entre le guatriéme et le troisiéme, entre le
deuxieme el le premier, puis une tierce majenre entre
le troisieme et le deuxiéme rang.

Daus le deuxieme chapitre, il explique la formation
des accords qu'il appelle puntos, constilués par trois
voix, bajete. alto y tiple (hasse, baryton, ténor). Il
explique la ditférence entre les accords majeurs et
mineurs (naturels et bémolisés), le nombre quon
en peut former (douze de chaque maniéve) et la dé-
signation e chacun d'eux par un chiffre.

Le troisitme chapilre expose tous les accords
majeurs en précisant les cordes, les touches el tes
doizls au moyen desquels on les oblient :

;g LA ’/‘_1;\
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Le quatriéme chapitre décril de la méme maniére les accords mineurs ou bémaoliseés :

—.

Le cingniéme présente un lableau trés ingénieux
sur lequel ligurent tous les accords disposés de
fagon facilement transposable., Les numéros I, 2, 3
el 4 servent A indiquer les seules touches employées
pour la formation des accords; les lelires a, e, i, 0
indiquent les doigts de la main gauche, index, mé-
dius, annulaire, auriculaire,

Le chapitre VI moutre comment les accords pré-
cédents renferment Loutes les lonalilés, et la maniere
de s’en servir pour passer a des tonalités différentes.

Le chapitre VIl explijjue la facou d'appliquer ces
accords a des airs counus, tlels que vacas, puseos,
gallardas, villancicos, italiunas, pavanillas, elc., el
comment, par Lransposition, ces accords peuvenl
s'adapter au Lon le plus convenable. Il donne comme
modéle un paseo iespéece de petit prélude Lonal)
formé par la succession des accords majeurs, tonique,
sous-dominanie, dominante el tonique :

N ¥
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1l indique aussi, en se servant du tableau précédent,
la tacon de transposer lacilemenl le méme paseo
dans des tons dilléreuts par progression de yuarle
ascendante, 11 justitie I'utilité de la transposition en
disanl que « les voix humaines ne peuven! pas s'ac-
commoder a Loules les notes, que les guitares sont
d'ordinaire trés hautes ou lrés basses, el que ceux
qui ne peuvenl jouer que d'une seule maniére un
morceau le chanlerontl lorcément tres haul ou tres
bas »; enlin,connaissant ces régles, on peul, en méme
temps, jouer de douze guilares, chacune dans sa to-
nalité, el toutes auront une méme consonance.

Le chapitre VIIT donne une lable permetlant a
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guiconque de chitfrer le ton vt de ehanler de douze
maniéres. Cr systéme ingénienx prouve les ficultés
didactiques de I'auteur et concourt a't développement
de lu throrie vxposee dans le chapilre précédent,

Le chapitre IX traite de In guitare 4 qualre rangs,
avec le méme accord; celle-ci posséde le mdme
nombre d'accords naturels et bémolisés, el peut étre

Joude en n'imparte quel ton. Hn peat déduire, d'aprés
les indications, que le mouvement & Jdonner aux airs
découte du ton lui-méme.

I'n guise de snile, un aunlre trailé plus conrt, en
catalan, expose les accord~ en chillves, et indique les
doigls au moyen de points :

Naturels (Ma‘gcurs)

I'ne page de vingl-qualre dessins, appelés Manechs
1y Mans {manches el mains), représente les pasitions
des doigls sur les cordes pour chaque accord. Birn
qu'il y ail douze accords, on n'y voit ligurer (oe dix
manches : les accords de sol Lémol on fu difse, en
majeur el mineur, se forment comme leurs acrords
respectils nalurels, sur une touche plus avancée,
donnant nn demi-ton plus haul.

Chacun de ces dessius porte une leftre majuscnle
indiquant la tacon de réaliser les divers acenrds sur
I'ensemble des cordes. En 1606, Moxtesarno emploie

"le méme alphab-t, qu'il altére ligérement,

Le dernier chapilre esl consacré a la maniére d'ac-
corder la vanidola, insirumenl a six rangs de cordes,
dont la position et la lessiture donnent du grave a
laigu I, ¢, sol, si, mi, la,

Cel ouvrage, plagié par Andrés oe Soso (ou Soto)
en 1704, el imilé par MiNoveT £ laoL en 1752 4 Ma-
drid, contribua grandement a la diffusion de la goi-
tare dans toute I'Espagne.

Dix-septieme sicele,

l.e premier ouvrage paru au xviie sigele est celui
de Girolamo MonTEsanpo intitulé : Nuove Inventione
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Avec bemols (Mineurs)

d'tutavolatura per sonave li balleti supra la chitarra
Spugnelu senza numeri ¢ nu-‘e 1606, Bolozna (Lie.
Mus. Bilil. Musikfreund. & Vienue). Qumqun I'on at-
Lribue & cel aulenr linveution de l'alphabet italien,
le fait qu'un alphabet fizure dans I'ouvrag- de J. Cac-
los AmaT, publié vinzt ans auparavaat, diminue I'im-
portance de son inveulion, Vailleurs, dans I'alphabet
de MontEsanoo, Lous les fons ne sont pas tnliqués;
parcontre, ony trouve l'inversion d’un méme accord,
el les valeurs indigquées an moyen de majnscules et
de minuscules précisent bien miens les rythmes.

Tous les guitaristes ilaliens postérienrs & MonTe-
sARDO, ¢l méme certains guilaristrs espagnols, out
.ujoplc son alphabel.

En 1626, parat a Paris une Méthode trés facile pour
a,apwwbe a jourr de la yuitare cwp.lr;nale, composée
par Luis de Briceva, et dédiée & M=e de Chales; on
v trouve des choses corienses sur les romane s el les
stznedilles, une soixantaine de chansous ditféreutes,
nne méthade pour jouer, le tout dans un ordre lacile
et agréable. Imprimé & Paris par Pierre Ballard,
imprimeur du roi, 1626,

L’auteur, cité avec éloge par le P. Mensenne?, dans
son larmonie Universelle, présente les accords sui-
vanls comme les plus nécessaires :
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Bl :ﬁ ﬂ e ‘_ = _
==t f i # = f f
cJ J J Arrvjome las mancanilas
= - = ~ =@ 22 Por engima del mauganar,
1 + 1 3 Arrojomelas y arrojeselas
Bo - la-va la pa-lo - mi-la Y torndmelas a arrojar.
CJ J J J Si jamas doermen mis ojos,
< (] < < [~ Madre mia que haran
3 + Que como amor los desvela
Por en ¢i-ma del ver-de limon Pienso que se moriran,
J J J J Quien dixo muerle al amor
(] = ] [~ (=] = Libre de pesares era
1 3 Mejor dixera dolor ’
Gon  las a=las  a-par-la las  ra-mas Y mas natural le luera, |
J : I J Una mora me enamora ¢
= (= o o o d & , Por ser mora de nacion, ¢
3 1 -+ Mas no ¢s mora, porque mora ;
Con el pi - lle-va  la flor. Denlre de mi coragon !
1. Meto lo ey facilisimn paca aprender ¢ taner la guitarra d lo | dub'e y fagilissima. dmpreso en Paris por Pedro Ballard, impresor | :
Espanol compu-ste por Luis de Bugnew y preseutado da Madama | del Hey. 1626,
de Chales en el qual se halluran cosas ruriosas de fumans oy Yy Se- 4. A ta Bib, Nal., V. 2802
guidilla:, Juntamente sesenta (ieiones difereates, un Metado para 3, La nole grave du 7° uccord est st v1 nou la; 8+ arccord, lire do
templar, olro para conoger los acurrdos, tudo por una horden agra- | fa§, la, dog, fa$: 15 accord, la nole superieure est lap et non seip i |
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Vers la mdwe époque, Niwolas Dozt pe ViLasco,

- d'origine portugaise, élevé en Espagne, musicien du
roi el du carilinal don Fernando, aljoint au due
de Medina de las Torres, azissant dans le méme sens
en Itabe, fil paraitre & Naples sa Nowvellr Méthode
chiffré- pour guitare 11630.1, -
Antérienrement a lui (quoique aprés aenvree de
Mo~xtesarbu), parurent en llalie divers ouvrayges (e
Orazio fitaccio (Naples, t618), Giovanni Ambrosio
CoLonna (Milan, 1620 el 1637)2, Miaxuzzi el Benedetto
SANSEVERINOD (1622, Ludovico Moxre (1620), Pietro
MiLiox: ®, I'uuri'zio Goastanzi el Li,-18, Aparressa (Ve-
nise, Iﬁl?) , Foriano Pico, Barrovorri®, RoncaiLi7 et
autres®, ainsi que des ouvrages spérialement rerits
pour chitarriglia, mot qui n'indigue pas un instru-
ment, mais plulot une facon de jouer équivalente au

.

rasgueado de nos jonrs. Lesdites e@uvres spécifiant
la elriturriylia sout hasées sur Jdes accords a tonique
rudimentairve; sans indication de temps. Les cordes
éLaient lonle< trappées a lu lois sans pincement, en
monvements alternatils, vers le haut ou le bas, sui-
vant I'indication des mouvements. Ceox-ci élaient
indiqués par des lettres placées en dessus ou en
dessous d'une ligne unique horizontale® :

a (; c

Aa é c A
(MONTESARDO)

a 6

Quelques auteurs indignent les accords par de
petits traits verticaus,au lieu d'employer des lettres:

A B
al

T I T,
(ACADEMICO CALIGINOSO)
M |

(GASPAR SANZ)

Sous le titre de I Quatro Librid lla Chitarra spaynuola nelli qualli si contrngono tutle le Sonate ordinarie,
Foscasint (I'Arademico Caliyinasa, de'to il furioso) pnblie, en 1629, un volnme employanl, pour la premiére
fois, le procédé du pincement (punteado) ajoulé a l'ancien rasgueado!®,

Ce volume contient la premiére tablature comportaut des accords dissonants, et, on,

d'ailleurs, le doigté

de a main gauche est indiqué comme dans le traité de J.-C. Auar :
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Cet ouvrage et ceux d'Antonio Camponcm!!, Lo-
renzo Farnixo, Domenico PrLLecaini 12, CORIANDOLLI,

. Nuevo Modo de cifrar para taner la guitarra con variedad y
perfreciun y se muestra ser instrumento perfecto y abundante por
Nicolas Dores ox Veuaseo, musico de S, M, y del Sr. Infante Car-
dennl y al presente del Dugue de Medina de las Torres, virrey de
Napoles. Vapoles por Egi ho Liago, 1645 (Bibl. Nacional Madiidj.
Cet anteur dérlire, dins son ou vrage, que la guilare elait appelee es=
paguole en France et en ltalie depuis qu'Esined lui avail ajoule la
3¢ corle,

2, Intavolatura di chitarra alla spagnola. Giovauni Ambrosio
Coconsa (Bibl. du British Musenm).

3. [t Primy Liveo d'intavolatura per la chitarra (British Museum,
K. L. g. 13).

4. Vera e facil mady d'imparare a sonare et accordare da se wme-
desimo La Chitarra Spaynuola non sala con ' Alfabrtto et accordn-
tura ordinaria muaneuv coq un altro Alfnbetio el necordaiura stra-
ordinaria nunvameate inventaf : da Metro Miviovi e Ludovico Muars.
Compnynicon nna reyila per imparare il modo d'accordare sei chi-
tarre, per poterle sinure in.deme in concerto, ciascuna per diferente
chinve. In Venetin MDUXXXVLI per fomenive Lovisa d fRialte (Bibl,
du Conserviloire el au Musée historique de musujue de D.-W, Scucun-
Lega & la Haye).

3. Curona i vayhi fiori...
a. 7.}

6. Angiolo-Michele Banrororni. Libro primo di chitarra apagnuofﬂ
F‘lorencu, 1610 (Au British Muaseum K. 8, i. 2),

Venetia, {6/7 (British Mugeum, K, I.

1 PO

ActoLi, Pesoni, Granata '3, ainsi que ceux du fameux
Coaperta ou Cospksa. dounent une grande impul-
sion a la valeur musicale de la guitare, améliorent

7. Ludovico Honcavu. Coprici armonici sopra la chitarra spa-
guuvla, Bergame, 1692 (Brislish Museam. K. 2 ¢, 12).

8. Voir Juhannes Ware, Handbuch der Notationskunde, Leipzig,
Breilkopl et 1L rtel, 1919,

Y. Maria-Kila Bromm, op. cit. Oscar CuiLesorm, flicista musicale
Italiana, Vol, X1V, fasc. 4*, Fialelli Bocca editori, Torino.

10. A la Bibl. Nat , Res, Vm 8-u, 2.

Ll. Le Dohici Chitarre spostate inventate del envaliere Antonio
Carponcut. Fireaze, 1639, réedilee en 1643 sous le litre wnibro Necondo
di chitarra spagnuole con due al fubetti uno alla francese e U'altro-
alln spagnuoln, dedicato alla Nusiriss. Siy. Marchese Bartolomeo
Cursini. L'auteur, aé i Floreace, ful oomme chevalier de l'ordre de
Toscane, en hommage 4 ses aclions haraques pendant la guerre
voatre le< Tures, I fulle premier guitariste qui donna plusiears haimo=
nis«bions i une méme melodie. (Philip-J. Boxe, Guitar and Mandolin,
Auzener, Londres.)

12. Armoniosi Conrerti sopra la Chitarra spagnuola di Damenico
Prrceswing Boloynese, Aecademico Filomuso. ln Bulogua, per Gia-
coma Moali. 1650 (Bihl. du Conservatoire),

13. Caprici armonici soprd la chitarrigha spagnuola di Gio Battista
Guaxata da Turmo dn lui eo tempi musicalt composti e dedicati al

& reniss. Priccipe 0. Lorenso di Tugcana, Bologna, 1646 (Bibl, Nat,

Res. @ V?, 591) et Armoniosi toni di varie sonate musicali, Bologoa,
1664 (Bristish Museum K, 4. b. 3).
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sa technique, angmentent le nombre de ses e!'fet_s
instrumentaux et les indiquent par les signes sul-
vanis :

martélements (trilles conlinus’ JJ’

miolements (vibratos' T,

fremblenents (mordants) vers la nole,

——

eheutes (liés monlanls) /N , tirades (liés descendanls) )

arptges en sens double &( .

L'apogée de cette époque si intéressante pour la
guitare est marqué par Francisco Coreena, musicien
espagnol selon LichTENTAL, qui lui altribue le Iraité
Guitarra espanola y sus diferentes sones, dedieado d
Felipe 1V ; d'autres musicolognes soutiennenl qu'il
est né A Pavie, en 1613, et s'appelail CorserTa’. Trés
jeune encore, on le tenait ponr le meilleur guitariste
de son temps. Aprés avoir été pemdant quelques
années musicien a la cour d’Espagne, il voyagea en
Allemagne et en France, ot la protection du duc de
Mantoue le lit nommer musicien de la chambre du
roi Louis X1V, charge qu'il occupa pendant plusienrs
années. Durant cetle période, il publia La Guitare
Royale® (Paris, Il. Bonneuil, 1671, Bibl. du Musée
Historique de Musique de D.-W. ScreorLeer, a la
Have, et British Museum, K. 7.1 4), précédée d'un
discours aux amateurs de cet instrument. 1l leur
dit qu'il a publié divers autres ouvrages composés
dans le style propre aux pays visités par lui. 11 fait
allusion & un travail paru deux années auparavant,
et enseignant les différentes manieres de jouer de
la guitare. Dans ce méme ouvrage, il se plaint de
son collégue GranaTA, qui ful quelque temps son
éleve, et qui publia plus tard, sons son propre nom,
plusicurs de ses composilions. De la conr de France,
ConrerTa passe a celle d'Angleterre, o il est nommé
musicien de la reine par le roi Charles If, lors de
son avénement au tréne. L'enthousiasme qu'il sus-
cita dans ce pays fut si extraordinaire qu'il ohtint
non seulement la faveur du roi, mais celle de toute
la cour, o il devint du meilleur ton d’apprendre la
gnitare. Il eut pour éiéves le dued Vork, lord Arran,
lady Clostertield; parmi ceux qui furent ses meilleurs

1. Philip-J. Boxe, Guitar and Mandalin, Londres, &dil. Augener.

2. La Guitarre floyalle, dédite au Roy de la Grande-Bretagne,
eomy.osie par Francisque Ceorbelt, yravée par H. Bonneiil, rue au
Lard, proche la Boucherie de Beawvais, au-dessus de (a halle aur
cuirs. Avee provildye du Roy, 1671, Cel ouvrage contient plas d'une
cenlaine de compnsitions, parmi lesquelles plusieurs Prélndes, Sara-
"bandles, Allemandres, Gasottes, Gigues, Courantes, Donbles, Rondos,
Menuels, *assacailles, Folies, Charonnes, dont vne Alleniande a ele
faite lors de Pemprisonnement dn duc de Buckingham, une antre sur
la mort du due e Glocester; une Lroisitme composilion est inli-
tulée : Le Tombeau de madame d"Oriéans.

Un autre nuvrage autérieur a eelni-ci : Varii capriei per o ghit-
tara spagnuola di Francesco Corbetia Pavese, Milano, 1643, eriste
A la Bibl. dJu Briush Muscum, K. 10. a. 4. 1l contient un portlrait de
I'aateur, plusieurs passacailles et différents airs de danses trailés en

« rasgueado » el « punteade », A [1 maniere des guilaristes italicns
de l'époque.

disciples, figurent Vasray, MEparp et Raberl de VisEE,
l'un des plus grands maitres de cet instrument ala
lin du xvne siecle et an commencement di xvine.

Son ceuvre de précurseur est transcendante. 11 est
sirement le premier de son lemps & annoncer les
ulterieures polyphonies des guilaristes. Son siyle est
personnel et puissant. Sa musique, de coupe popu-
laire el surtoul galante, sontient aisénent la com-
paraison avec celle de ses meilleurs contemporaius,
Loty et autres.

CorBeTTa mourul a Paris durant I'été de 1681,
ainsi que V'annonce le Mercure dans son numéro
d'aoit 1681, page 132.

On attribue 4 Miéparo cette épitaphe, dédice a son
maitre :

Ci-git 'Amphion de nos jours,

Francisque cet homme si rare

Qui fit parler a la guitare

l.e vrai langage desamours,

Il gagna par son harmonie

Le cceur des princes et des rois,

k.t plusieurs onl eru qu'nn génie

Prenail le soin de conduire ses doigts.

Passanl, si tu n'as pas entendu ses merveilles,
Apprends qu'il ne devail janais finir son sort,

El qu'ilaurail charmé la morl,
Mais, hélas! par malheur, elle n'a point d'oreilles.

Le succds de CorBETTA contraste avec le fait rapporté
par Jacques Boxxer dans son Histoire de ln Musiyue,
Un mathémalticien, ayant inventé le moyen de faire
jouer antomatiguement une guitare placée dans les
mains d'un squelette, ful accnsé de sortilége, puis
peudu et brilé avec I'instrument en 1664, sar une
place publique d'Aix-en-Provence.

De tons les trailés parus au xvu® siécle, le plus
important fut certainement celni de Gaspar Sanz :
Instrueeion de musica sobre la guiturra espaiiola y me-
todo desde sus primeros rudimentos hasta tanerla con
destreza. Il comprend deux labyrinthes ingénieux,
plusieurs airs et quelques danses en arpéges (ras-
guendo) el en pincé (punteado) dans les styles espa-
gnol, italien, francais ou anglais, plus un court traité
d'accompagnement pour guitare, harpe el orgue.
Ce Lraité d'accompagnement se résume en donze
réoles avec les principaux exemples du conlrepoinl
et de la composition. On I'édita & Saragosse chez les
Léritiers de Diego Dormes, en 1674 (Bibl, Nationale
de Madrid; Bibl. du Conservatoire e Paris ct Musée
hist. de musique de D. W. Scugurieer & La Have),
Les airs espaguols etitaliens qu'il renferme sont des
folias, gullardas, marianas, pasacallrs, pavanas, juea-
ras, espanoletas, marvizapalas, granduqgues, ete. En de-
hors desa valeurartistiqne, il présente le plus grand
intérét didactique.

Sanz emploie l'abéeédaire italien, le meilleur de
tous selon lui, et donne un tableau, qu'il nomme
labyrinthe, ponr transposer les passacailles et les
autres airs rasgueaddos dans n'importe quel ton. Huit
riévles suffisent, d'aprés lui, pour apprendre a jouer
de l'instrument dans la maniére populaire.

La premiére régle enseigne a choisir les cordes
el & les placer sur la gonitare selon leurs diverses
grosseurs.

La seconde : Comment il fant les accorder.

l.a troisieme : Disposition des notes sur leurs tou-
ches respectives,

La quatrieme : Explication de I'alphabet italien.

La cinquiéme : Maniere de s’en servir.

La sisiéme : Transposition.

La septiéme : « Barré » (Ceja).
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La huitidme : Explication du labyrinthe des accords
dissonants, avec des modiles ponr s'exercer dans les
arpeges (rusgueados), sonadas (airs) francais et ita-
liens.

Pour ceux qui désireraient pousser plus loin leurs
études, il donne « les révles essentielles dont se
servent les maitres de llome ». C'esl aprés avoir fré-
quenté cenx-ci et concourn avec enx dans de noni-
breuses académies, qu'il prit le ineillear de chacun
d’eux. surtout de LgLio Corista, qu'il nomme 1'Or-
phée de son temps.

Ces régles sont les suivantes :

1. — Maniere de produire le son; doigts i employer
pour les dilférents accords; mouvement
alterné des doigts de la main droite pour
les notes conséculives,

I1. — Maniére d'employer le pouce de la main
droite.

I1l. — Conseils pour le mécanisme de la main
sauche.

V. —

Maniére de faire le trille (indiqné par T )

Y. — Maniére de faire le mordant (indiqué par

5 ),-).

VI. — Maniére de faire le vibrato (indiqué par
X )

VIl. — Maniére d'exécuter le ertrsino (plusieurs

notes liées par un seul traitl.

VIII. — Maniére de lier une nole donnée sur une
corde avec une autre donnée sur une tou-
che quelcongue de la méme corde. Ge pro-
cédé sappelle apoyamento ou esmorsala.

I1X. — Explication de I'arpige de trois ou de qualre

doigts. On l'indique par le signe —~—

o = ; il est conseillé de placer tous

les doigts de la main gauche qui forment
une méme position! comme on les place-
rail pour produire des accords.

X. — Sanz recommande la simullanéité daction
des deux mains; les doiglsde la main gao-
che ne doivent pas quitter les notes lant
que les suivautes ne sont pas préparées
par d’'autres doigts : le contraire choque
l'oreille.

Xl. — Les mesures hinaire et ternaire expliquent
les valeurs des notes indiquées par les chil-
fres et le mouvement approximatif. L'ou-
vrage contient, en outre, une grande quan-
tité de commenlaires, une série de régles
pour le contrepoint et la composition.

Gaspar Sanz naquit a Calanda (Aragon], on ne sait
a quelle date. Daus sa jeunesse, il étudia a I'Univer-
sité de Salamanque, ol il oblint successivement le
grade de bachelier en théologie et e licencié en
philosophie. 1l cultiva & Naples ses facullés musi-

1. Sor le sens du mot « posilion », voir plus loin, p. 2022 (Main
gauche). 11 s'agil ici de l'arrangement, de la disposilion des duigts,
nécessaire pour produire un accord.

cales. Outre ses snceés comme organisle, il acquit
une grande virtuosité sur la guitare. De retour dans
sa palrie, il fut nommé professenr de goitare de Don
Juan d'Antriche, fils naturel de Philippe 1V et de la
vélebre artiste Maria Calderon. Son euvre fut dédiée
a son royal éleve. 11 mourul & Madrid, en 1710,

Ce volume renferme toute I'vuvre connue de Gas-
par Sanz, comportant des airs de cour et populaires,
des plus simples aux plus compliqués, tous du plus
pur caractére national, richement varié. Leur carac-
tere instrumental s’y marie & la constroction artis-
tigue. Ces morceanx subissent 'inlluence des qualités
austéeres inhiérentes aux polvphouies liturgiques d'oeu-
vres vocales ou pour orgue. l.’appoint instrumental
donné a la guilare par Gaspar Sanz revét, pour ces
raisons, une austérité insolite pour 'époque.

Pend:ant que Gaspar Sanz recueillait, dans son
@uvre, I'esprit du peaple, Robert ok Visée, successeur
de son maitre Cosrerra dans la charge de cuitariste
de la cour de Louis XIV et renommé théorbisle, pro-
duisait d'autres o:uvres reflélant toute la grace
courtoise de son temps et’de son milieu.

l.a hiographie de eet illustre artiste est encore bien
incompléte. Son Livre de yuitare, dédié a Lonis X1V
{Bibl. Nat.), parut & Paris en 1682, et fut réédité en
16862, 1l contient nne grande profusion de danses,
meniiets, allemandes, ~igues, sarabandes, couran-
les, passacailles, hourrées, gavottes, etc. En oulre,
il renferme divers prélndes el une allemande en do
mineur, appelée Tombeau de monsienr Francique,
morceau sans doute dédié & son maltre CorBETTA.
Le docteur CaiLesoTTi met en relief la curieuse ana-
logie qui existe entre les premiéres mesures de
celte cruvre et celles du second temps de la marche
fundbre de la Symphonie héroique de BEETHOVEN.

Dans son prologue, pe Visée déclare s'inspirer de
LuLLy,auteur qu'il alTectionne grandement. Il affirme,
en oulre, avoircomposé une suite basée surun accord
nouvellement découvert par lui (si, »#, sol, ré, sol)®.

I’ceuvre de kobert pe Visér relléle une aristorratie
spirituelle digne de son haut rang social. Ayant été
atlache 4 la personne du dauphin, il approcha le
roi plus tard, ne manquant jamais aucune des hril-
lantes réunions privées de Mme de Maintenon et de
la cour.

Trois aus aprés l'ouvrage de Sanz, parut en Espa-
gne le livee : Lus y norte musical para caminar por
las cifras de la guitarra espanola y harpa, ete., com-
posé par le prétre don Lucas luiz pE Rigavaz, Ma-
drid, Melchor Alvarez, 1677 (Bibl. Nacional Madrid
el Bibl. Kovale Jde Bruxelles), renfermant des pava-
nas, gallardas, danzu del hacha (danse de la hache),
chaconas, rugeros, puradetas, surabandus, espanole-
tas, folias, jacaras, torneos, galeria de amor, mario-
nas, musetas, matuchinrs, turdiones, pasaculles, vacas,
villunos, canaring, zambeques, etc.

Ruiz oe lipayaz naquit a Santa-Maria de Ribarre-
donila, dans les montagues de Burgos; il lut prében-
dier de 'église collégiale de Villafranca del Bierzo.
son euvre est consacrée A la reine des anges, Maria
sanlissima de Curinego.

Le dernier des traités espagnols du xvie siecle a
pour lilve : Puema harmonico compuesto de vorias

3, Livre de piéces pour lu guitarre, dédié au floy, composé par &t.
vt Viske, firavé par Bonnewil. Et se vendd @ ['aris ehez e dit Bon-
neuil, proche la halle awr cuirs, vers lea SS. lnnocens, et chez A.
Letteguine, rue Dauphine, @ la Pucelle, vis-d-vis {a rue d’dujou,

3. D'aprés le De Osear Cuwesurn, Aivista Musicule [tahana, vol.
X1V, fasc. 4 (Fratelli Bocea, editori, Torinoj.
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eifras por el temple de la yuitarra espanola, dedicado
@ la sa-racatolica y real Majestad del vy nuestro seior
dim Carlus 1, que Dios yuard», por su mejor capellan
y mas afeelo vasallo, Fransciseo Grerav, presbistero
musiro de sy Real Cupitta. Madveul, hinprenta de Ma-
noel Roiz de Murgia, 1684 (British Moscum). Cel
onvrage piésenle dans son conlenu une gramle ana-
logie aver celui de Kniz pk Rinavaz

En 1699, Nicolas Dgrozign publiail & Paris ses
Nowveawr Priucipes pour la guitare (édition Ballard .
Il est fe premier a trailer la goilare comme insten-
mentd'ensembhle. Trois ansauparavanl, nommé, a La
Haye, musicien de chambre de I'Elecirice Palatine,
il édite douze onvertures pour zoilare senle (Bihl, Nal.,,
Pacis, el Musée de D.-W. Scuerairer, La Haye).

Dix-hnitieme sieele,

Les Nonvelles Diconvertes sur la quitare de Francois
Camnpron, maitre de théorbe el Jde g itare 4 I'Acadé-
mie royale de musique, parurent & Paris en 1305;
'onvrave exjose les accords inliniment variés que
Von pratiguail a celle époque :

é._%ﬁg;’g‘%‘}g__hgﬁg—‘#u—o'—
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La méme année Caupion donnail: Version de tabla-
ture en musique de pitces de quitare, el en | 716, Traité
d'nccompagnement et de eompusition selon la régle des
octaves de musique,

Sous le Llitre : Beswmen d= acnmpanar ln parte con
gquitarra por Santiayo e Mimcia, lut éditée, en 1744,
Ia derniére ceavre en tablature (British Museum).

tine période Jde décadence succéde a ce livre. les
sonorilés éminennent élicales de la gnitare sont
sacriliées a celles plus bruyantes J'iwutres stru-
mwents; la guitare en arrive a dlre désavanlagée et
traitée souveut inhabilement en instrument d'en-
semble par tes Boccuerixy, Ronuens, Humser, PLEYEL,
J.-Bapliste Benano, ete.

kn celle lointaine époque, les vraies ressources
et I'extraordinaire poltentiel de la guilare restaient
1nsonpeonnés.

Des musiciens de grand lalenl, manifeslemenl atli-
rés vers elle, n'arrivenl pas & percer son myslere,
faute d'une compréhension adéquate et de moyens
techniques.

Ses richesses demeurent inopérantes, puisqueigno-
rées; on écrit pour elle d'une fagon sommaire, empl-
rique el souvenl maladroite. Et cel insltrument si
riclie esl traité en parent pauvre,

It s'éclipse bientot.

Vers le dernier liers du méme siécle, parait, en
Espagne, la figure la plus marquante dans {a renais-
sance dela guitare : c'est celle de don Miguel Garcia,
devenu plus lard le Pere BasiLe, moine de l'ovdre de
Saint-Basile 1de Cileaux), organiste du couvent de
Madrid el auleur de nombreuses @uvres de caractére
religienx. 1l tut e maitre de Monern et d'Acuavo,
qui, avec Soa, aclivérenl la renaissance guilaristique
du xvine siecle.

Celle periode engendra dans tous les pays de
I'Europe des goilaristes de plus ou moins grande
valeur, Les plus [ameux, lixés a Paris, lirent de celte
capilale {e ceutre guitaristique le plus importaunt de
I'epoque.

tilons : en France, Beaano, GuicHarp, GOIGLET,
Lararng, Docur, Aoy, Giataves, GiLLes, Burtisaor,
BawwLoy, Masmiey, BovoLey, ele,

En talie, Caguiny, Cancasst et Giowaxt prédomi-

natenl: a cole Jd'eux, Lranam, Grasnani, Morino,
ALKANEZE, Granmny, Bevivagua, Boceominy, MEercai,
BracoxeTTi  Mussing, Caresanr, Gemisiani, Rouva,

FEuraxTt (Zani diy, ete.; méme le grand Pasavivi
composi douze sonales, op. 2 ¢t op. 3, en deux series
pour guilare el violon, publiées par Ricordi de Milan
el Richanlt de Paris, en plus de nombreux moiceaux
pour guitare senle.

En Allemaune, Curvsanprs, CAMERLOHER, Bauu-
nacH, AMON, AavoLp, KHLER:, CaiL, Brrw, Benzown,
IhaarLul, Dotzaver, Kunze, KUFFseR, (1anDE, KoaNER,
Kuavs, Haveruann, Livckg, HEvgeL, Konvea, GLaesea,
HeLv, GoLLvick, PuaTTeN, STaaueg, elc,

En Autlriche, lgnace PreveL, KErNsT, AMBROSCHE,
Hewo (Theobald), Kringexnnussgn, GRURER, Baves,
G nsnacuer, Knize, LEIDESDORF, MEGE, JANSA, GRAEP-
FER, GoaNET, LickL, Perzuaver el MErTZ, le plus célebre
d'entre enx.

En Angleterre, Haroen, Lonenz, Marcnsyea, CaLy,
Mouxsgy, Merrig, PeLzrr et Evvis.

En Hollande, Boox, Rupersporrr, PracER,
CRAEWVANGER.

n Beluigne, Scninprockgr et Mouitoa.

5n Danemark, Bercureey et Wilhelm Gapg.

En lnssie, Sygna, Sczopanowskl, WyssuTzgl, S0E0-
LOWSK1, LFREDEFF, ele. !,

Des musiciens susnommés, Fernando CarviLr, né
a Naples en 1770, apprit seul la wuitare el parvint &
une srande virlvosité, Fixé en 1797 a Paris, il donna
de nombreux concerts. Intimement li¢ avec les mu-
siciens les plas éminents de son temps, il eut pour
disciples Filippo Graeyaxi et le célebre organiste
GUILMANT.

Ses eltvres, nontbreuses et variées, sont écriles
soil pour guilare seule on sous forme de concerto
pour guitare el orchestre, quintettes, quatuors, trios,
iluos, ele. (ensembles d'instruments Jdivers loujours
avec guitare). On en lit 'édition a Vienne chez llas-
linger; a Bonn chez Simrok; a Mayence chez schotl;
a Leipzig chez Hollmeister el chez Rreitkopf et Hartel.

Ces @uvres, d'nn classicisme strict, témaoignent
iune grande habileté Lechnigque el instrumentale.
Malzré ces enviables qualités, des idées Lrop ame-
nuisées y poussent la miévrerie jusqu'a Pindizence.

sur la lin de sa vie, CaruLLl écrivil pour son [ils
une mélhoide dans laquelle se trouve un traité d’har-
monie appliqué a la guitare. CaruLLl est mort a Paris,
en I18B4l.

Matheo Cancasst (Florence, 1792) ful un des plus
célebres guilaristes de I'école italienne. Son nom esl
familier anx amaleurs, en raison de la popularilé de
a Méthode et de ses Etudes. Il vécut & Paris, don-
nant des concerls el voué i I'enseignement; il voya-
gra souveula Londres el en Allemagne. Malgié le
prestige de son compalriote CaruLiy, les Parisiens
lirent de Caacassi leur enlanl gilé. Sa Méthole, pu-
bliée d’abord par la maison Schotl de Mayence, lut
traduite en allemand, en francais, en espaguol et en
anglais. Cet ouvrage, en dehors de ses nombreux
exercices, a comme parlie sailiante vingt-cing éludes
recemment doigtées par Miguel Lvioner (édition
Rowies, Paris).

DroUET,

1. l'our lus biographies el bibliographies se référanl & ces artistes,
voir le volume de Philip-J. Buse, Guitar and Mundolin, Augenaer,
Loudees.
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On attribue @ Cunevssi environ quatre-vingts com-
posilions, sans ordre de classement. Il éerivit aussi
de nombreuses transeriptions d'airs J’opéras alors en
vogue, mais qui sonl tombeées dans no juste oubli.

Mauro GirLiant naqgnit a Bologne vers 1790, Gles!
une des plus importantes ligures des gnitarisies de
son époyne. A la lin de 1807, il s'installa a Vienuoe.
o, en dehors de nombreux concerts, il se vona a
la composition et & enseignement. Parmi ses disci-
ples, tizurerent archiduchesse d'Aatriche, la prin-
cesse de lohenzollern, le duc de Sermonetia, le
comle Georues de Waldstein, ainsi que les virtuoses
pilonais Bossrowicz el Hoawtzri. De 1807 a 1821,
la presse vicnnoise commenta ses Iréquents sucees,
ne lui ménaveant pas les eloges. 1 fut Mami intime
de Hunyes, Moscueres et Mavseoen, 11 altira Patten-
tion de nombrenx musiciens de valeunr, ignovants

-de l'importance gne peatacyuérir la guitare dans les
mains d'un véritable artiste. A l'admiration e ces
musiciens de talent, s’ajouta celle d’antres musiciens
portés a écrire e nouvelles cuvres pour guitare.
Les commentateurs de Gioiani disent gu'il acqnit
Festime de llaypx, de Begrnovex et de Sronr. On doit
aussi & GiuLtami Ninvention d'une ferz guitare, plus
petite que les antres, e cordes plus courtes, acrordée
une tierce majeure plus haot. 1l composa pour cel
instrament des cruvres avee accompagnement de
quatuor i cordes et d'orchestre.

Le siyle de ses compositions primail dans le goit
douteux J'un public alors plus friand de virtnosile
andaciense qm- 'interprétations austeres.

tavtiave pril part anx Concerts Dugaten simulla-
nément avee Huuuet ot Mavseoer. Son snccés ful lres
grand. On 'entendil ensnite anx concerls Jdu Jardin
liotanique oyal de Schoenhrunn, donnés devant la
famille royale. Puis, il parconrul I'ltalie, la Hollande
el la Russie; dans ce dernier pavs il ohtint le plus
grand triomphe de sa carriere, et s'v lixa pour plu-
sietrs années,

En 1832, il ful & Londres le rival de Sor, que le
public, injustement, lur préléra souvent. Pour main-
tenir son prestige, an vit paraitre, sous le litre The
Giulianial, une revue mensuelle dont le premier
unmero ful publié Je ier janvier 1833, el le dernier
an mois de décembre de la méme année.

Les ceuvres de Gwwmavi sonl classces en lrois
groupes : lo concertos; 22 compositions pour guitare
avec ensemble instrumental; 39 @uvres pour guilare
seule,

Concertos pour guitare, op. 30, 36, 70 el 103 (Arta-
ria et Diabelli, Vienune, et Johanning, Londres). Le
concerio 36 ful transcrit pour piano el publié par
Richanlt, de Paris. Les op. 20, 43, 63, 93, 101, 102 et
103 sont des compositions concertantes édilées pour
la plupart & Vienne.

Le second groupe comprend les Duos op. 23, 52,
76, 77, 81, 85, 126 et 127, qui ne représenlent pas
lous ceux qu'il écrivil, et les @wuovres 66, 116, 130,
137, 68, 10% et 113, qui fureunt publiées sumulta é-
ment par Ricordi a Milan, Simrok & Boun, et lloll-
meister a Leipzig.

Daus Ie troisi¢me groupe, on tronve op. 18, Grand~
Sonate hérorque; op. 20,31 et 12, sontdes pots-pourris;
op. 119 et 120, Rssinianas; op. 30, Papillon ; op. &6,
Album de diz mélodies, publié par Clemnenti, a Lon-
dres, op. 83, Six Préludes pour guitare. bu 1748, la
maisun Nichault édita Trois tiondos, op. 8, el l'op. 1,
qui est une Méth.de pratique pour guilare, en qualie
parties, parut chez Ricordi, de Milan, et Pelers, de

Leipzig, en francais, en italien el en allemand La
Biblinthegae des Musikfrennden de Vienne possede
plusiedrs manuserits do mome antenr.

En bspague, le Pére BasiLio, prolessear de la reine
Marie-Louise et du prince de la Paix, propagea par
son enseignement le medleur gonl de la guitare. Ses
nombreux el inléressants mannscrits onl, ponr la
plupart, disaaru. Ses disuiples compléterent U'icuvre
diu maitre en tixant et en ordonnaut les principes
d'une vouvelle école. lls publierenl plos tard des
@nvres didactiyues fomlées sur ces principes, wuvres
gui présentent le plus haut intérét.

Federvico Monern, dorigine napolilaine el nalura-
lisé Espaguol {voir sa hiographie dans I'Encyclopidie
de la mustyue, 1™ partie, pages 2192 el 21931, lat le
premier & élablir les rexles principales qui servirent
de base apx lrailés posléricurs, Son @uvre a pour
titve : Principios pura tocur la guitarva de seis orde-
nes! precedidos de los elementos yenerales e la mu-ica,
dedicada a la reine nuestra senora, por el capitan don
Federico Monetrt, alféres de Reales (iuardins Wualonas
en Madrid, lmprenta de Sancho, afio de 1794,

Cet onvrage, dans sa Jdeuxieme édition revae el
corrigée par l'antenr, contient une partie de thidorie
appliquée a la musique, aisi qu'une antre consacrée
a des principes instinmentavx.,

l.a premiere comprend deus sections :
se présente en vinul-quatre tahleaunx.

Il est it dans ce Iraite que la guitare comporle
des cordes simples aun lieu des cordes doubles du
siecle precédent Pour la premiere fois, on mentionne
la sixieme corde que 'on tronve anlérieurement chez
le maitre de Maunteur, le Pere Basivio, qui passe, peut-
étee 4 tort, pour en Alre l'inventenr. Chagne pays
revendique pour la guitare le eréateur d nne sixieme
cords, mauis l'absence de docuioents remoniant a
celte époque rend diflicile tonle conclnsion ferme.

Les seules vraies preuves qui nous restenl ~oul les
compositions du Pere BisiLio (Encyelo édie le la mu-
sique, vol. 1V, Espagne el Portugal, page 2192).

Dans le premieriablean de la méthode de MorerT
nous lisons : « Les Frauncais et les laliens emploient
des cordes simples snr leurs guilares, ce gni per-
met de les aceorder plus rapidement; les cordes
durent plus longtemps sans se fausser, car il esl
tres dillicile de rencontrer deux cordes égales dlon-
nant exaclement la mme note. Je suis ce systeme
et ne puis que le conseiller ans amateurs de giitare,
en avant reconuu la grande ulilité. »

Il distribue le diapason ou manche en trois mains
{positions)?. La premiere va jusyn'a la cinquieme
touche; la seconde, de la cinguiéme a la dixieme; la
troisiéme, e la dixieme a la derniere,

tnire ces (rois positions, il lorme les gammes
chrumatiques, dialonigues et par oclav s de chaque
ton majeur et nineur; les accords consonanis el
dissonants de seplidme, appartenant & chagne lon,
sout formés avec les six cordes daus chacone des
Lrois posilions, ainsi que les accords enharinoniques
consonants et dissvnants. Les cadences vaiiees pour
chague ton el chayue posilion, les résolulions de
I'accord de septieme diminuée, el 196 exemples dif-

la denxieme

1. Principes pour jouer de la guitare d siz rangs, precedds d'élé-
ments de musique g werale, didids a la fivine notre dume, pur le ca-
pitame Federico Morettr, porte-eunseigne d lu Garde luoynle Wal-
{umne de Madrid. lprimerie de Saucha, 1799, Une truduction de cet
ouvrage futedilée a Naples eu 1804, el uue nouvelle éditien ul publiee
4 Malrid chez Sancha, en 1307,

3. ler le mot position 2 le méme sens que dans lu lechnique du
violon.



2012

ENCYCLOPEDIE DE LA MUSIGUE ET DICTIONVAIRE DU COVSERVATNIRE

féerents d'exercices pour la main droite en forme
d'arprges completent la méthode.

On pent déduire de ce résumé que l'onvrage de
Mouern présente, & son éporque, un intérét capital
pour Pexposé si complet gqu'on y trouve de la théorie
musicale appliquée & I'instroment. Gien que le méme
auteur ait produit d'autres ceuvres de caractére di-
dactinjue et des compositions pour la guilare, rien
ne contribua aulant que cet ouvrage a 'expausion
de la guitare. D'aulres lrailés, parus presque en
méme temps, furenl hien moins appréciés, Citons
celni d’Antonin Auaeu (Le Portugais), revu et corrigé
par le Pere Victor Priero de Salamanque, et celui
de Fernando Feraanmgine de Zamora, parus en 1799,
On réédita, en 1816, le traité de ce dernier, qui fut
un éleve distingné du Pére Basiuio

Ces travaux ont guidé les éminents virtuoses de
celle époque, BALLEsTEROS, AVELLANA, Francisco Tos-
TADO, Jaime Wavoner, Francisco ok Tareia, Miguel
Caanicrn et les deux grands artistes vraiment domi-
nateurs Soa et AGuADO.

Dix-neavieme sieécle,

Au début de ce siecle, Ferdinand Soa (José-Maca-
rio-Fernando Sors v Sons de son vrai nom). né a
Barcelone, croit-on, le 1% février {778, ouvrit de
nouveanx horizons a la guitare, relevant le prestize
de cet instrument, en méine temps qu’il tracait dans
Phistoire de 'art un sillon bien personnel. (Pour sa
biographie, voir Encyclopédic de lu musique, vol. 1V,
Espagne-Portugal, pages 235, 2346, ou le Dircion-
nario d Efemerides de musicas espanioles de Baltasar
SaLDONI.)

Son wuvre musicale, la plus personnelle qui soit
dans la littérature de la goitare, marque l'apogce
de la période classique. On y rencontre pour la pre-
miere fois la mélodie harmonisée a trois on quatre
voix libres en une polvphonie équilibrée, traitée
par les procédés les plus avancés de la technique
musicale el instromeniale de I'époque. Son a sidre-
ment subi {'influence de lavox et de Mozaar.

Sa production est la plus riche par le nombre et
la diversité des muvres directemenl créées pour la
guitare, sonales, thémes variés, fantaisies, divertisse-
menls, étmiles, rondos, menuets, valses, thémes po-
pulaires; elle pré<ente aussi de nomnbreux morceaux
pour deux guitares.

L'abondante imagination de Sor se complut dans
le zenre Variation,trés goité a l'époque. Des thénies
de CoaeLvLi, MozaaT, PatsiELLo, el souvent des motils
de sa propre invention, lmi permirent de melttre en
évidence son génie créaleur et |¢s ressources infinies
de linstruinent, sans parler de I'extréme lhabileté (du
virtuose execulaut.

Le genre Variation, disséminé dans la plus grande
partie de sou weuvre, n'est probablement pas le plus
aple & marquer sa pnissante personnalité. La créa-
tion de Son se distingue plus spérialement par sa
force émotive associée 2 une forme parfaite, Son
wavie gagne d'autant plus en beauté qu'il arrive
souvent & se libérer des préjugés techniques inévi-
tables chez un virtuose de cette envergure. Son idée
musicale esl toujours de la plus haute distinction;
dans ses ceuvres les plus instrumenltales, prime tou-
Jours le sens élevé de la musiyue. Ses Sonates, sou
Eltgie, les Douse Menuets,les Etudis 9, 11,14, 16, 22,
23, 24, 25 de la Métkode, publiée par Costr, et cer-
taines Fanlaisies constituent la partie saillante de sa

production. Jusqu'a son époque, cette uvre est d:
loin la plus importante qu'on ait confiée a la gui-
tare, Ces exquis jovaux guitaristiques ont tous une
valenr anssi musieale qu'instrumentale, de par lenr
mélodie, leur pureté de forme et leur originalité har-
monique.

I.'ceuvre de Son est toute concue dans 'esprit d'indé-
pendance polyphonigue caractéristique du quatnor
et, par extension, de I'orchestre, Elle condense en
mimature tous les etlets d’orehestre compatibles avee
les ressonrces de l'instrument. 1l est par cela aisé
d'induire que Son puise sa force créatrice aux sources
les plus pures de la musique.

Son eavre didactique est le résumé de ses nom-
breuses études, et embrasse tous les procédeés techni-
ques des plus simples aux plus complexes. Le Traité
pour la guitare (lexte francais), publid & Paris en
1832, presque a la lin de sa vie (1839), résume et syn-
thétise les expériences de son talent et de son laheur.
Sos y traite de tous les aspecls de I'instrument : ¢ons-
truction, choix des cordes, production et qualité
du son, placement de la main, action des doigts,
maniére de considérer le diapason dans le sens des
intervalles, doigté, conseils en forme de proverbes,
maniére de transcrire pour la guilare les cuvres
écrites pour d'autres instruments. Tout cela est
exposé avec un sens critique rationnel, avec des
démonsirations basées sur des principes scienti-
liques qui donnent une logique incontestable a cette
ceuvre, malheurensement presque épuisée, mais qui
constitue un vrai modéle du geure.

Les exécutions de Soa devinrent une révélation
en France, en Russie et en Angleterre. tlles contri-
buérent a raffermir le prestige de la guitare,

Son devint la ligure ta plus saillante dans I'his-
toire de la guitare. Pour les lidéles de cel instrument,
son nom, a l'instar de ceux des plus grands musi-
ciens de son époque, ful et demeure le plus vénéré
de tous ceux des gnitaristes.

Habitant Paris peudant de nombreuses années de
sa vie, il y mourut le 8 juillet 1839.

Dionisio Acuano, né a Madrid le 8 avril 1784 (Voir
sa biographie dans I'Encyclopédie de la musique,
vol. 1V, Espague-Portugal, pages 2346-48; Niccionario
de Efemcrides e musicos espanoles de Savponi}, est
aussi une des fligures les plus importantes dans I'his-
toire de la guitare.

Ce virtuose, doué de facultés extraordinaires,
obtint a Paris des suceés hrillants et sut gagner 1'ad-
miration e Rossiviy, BeLuivg, Heaz, Pacaning et autres
grands artistes; il s'advnna surtout a Uenseignement,

Girdce anx connaissances acquises sons la direction
du Pere Basiuio, ainsi qu'a 'élude de 'envre de Mo-
RETTI, el surlout grice 4 sa propre expérience, AGUADD
publia a Madrid, en 1819, sa premiére Colercion de
Estudias (collection d'études), reéditée dans la méme
ville, en 1825, sous le titre Escuela e guitarra (kcole
de guitare). M. be Fossa, musicien guilariste qui
fut I'amiet 'admirateur d'Acuapo, traduisit en lran-
cais cet ouvrage, anquel il préla un conconrs puis-
sant en lui adjoignant I'invention (yu'il s'attribue)
des harmoniques a I'octave, et un abrégé des régles
dans I'art de moiuler, appliqué a l'instrument (tra-
duction éditée a Paris, en 1827, chez Nichault).

Il faul joindre a cet ouvrage une collection trés
importaunte de compositions de genres variés: lantai-
sies, variations, rondes, contre-danses, menuels,
boleros, elc., habilemnent traités et d’un bel intéret
musical et instrumental, Les études d'Acuapo cons-
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tituent néanmains la pavtie de son aruvre b plas inté-
regsanle pour les gunitaristes,

L’@uvre de Sos est cansidérée comme supérieure a
celle d'AGuano, en tant que valeur musicale el portée
artistique. Par contre, l'vruvre didactique de ce der-
nier est supérieure, fn these générale, & (oul ce gui
la précéda. On poumrrait méme ajouter que, de nos
jours, il n'existe pas d'euvre résumant les prin-
cipes de la guilare moderne; on en est, la plupart
du teinps, réduil, le cas échéant, & s'en référer &
Asvano, dont linlluence pédagogiiue persiste de nos
jours et doit siirement se prolonger,

Les personnalités de Sor el d’Acuapo fureut fon-
cierement distinctes. Le caractére humble el doux
de ce dernier coulrastait avec le tempérament tou-
gueux et exnbérant de Sor. l.eurs cuvres devaient
forcément refléter cette diversité de caracteves, L'exé-
cution d'Acrapo élait plus brillante (Sar éerivil le
duo pour guitares Les Deur Amis pour mellre en
reliel I'extréme virtuosité d’Acuapo}. Par conire, Sor
surpassait Acvapo en profondeur el en émotion.
Asuano recherchail le son clair, brillant, obtenu avec
I'ongle; sor s’elforcait, au contraire, de I'éviler; sa
sonorité pure et veloutée provenait da contact direct
de fa chair et des cordes.

Acuapo fut l'inventeur d’un trépied sur lequel se
placait la guitare alin d’en obtenirv de plus amples
sonorités. La distance mise enlre I'exécatant et 'ins-
trument en augmentait le son, mais elle délruisait,
par eonlre, tout contact pourtant si nécessaire. L'ar-
tiste ne se sentail pas identilié avee son instrnment.
Cel appareil n'eut, par la suile, aucun succes.

Rentré dans sa patrie en 183, Acuapo it paraitre
la troisieme el derniére ddition de son traité, sous le
titre de Nuevo Metodo (nouvelle méthode); il y ajouta
un grand nombre d'exercices, en en supprimant d'aun-
tres qui n'étaient pas sans vialeor, En 1839, peu de
temps avaut sa mort (20 décembre), il (it imprimer
un Appendice destiné a étendre ertte nonvelle méthode
dans le but d'amener a la perfection le toucher de la
guitare. La mort le surprit peudant la correction des
épreuves. Suivant ses dernidres volontds, ses héritiers
publierent cet Appendice, qui fut joint a la Méthode.

Si I'on accorde & Sor un patrimoeine de fa plus
grande valeur artistique, Acuano laisse, par contre,
un héritage de haut enseignement qui a contribue
a la gloire du premier.

Irinidad Hugrta, né a Orihuela en 1803, était d'un
esprit andacieux el aventurenx, anx nobles inspira-
tions; doué d'une géniale inluition guilaristiyue, ou
se méelaient 'esprit populaire el I'esprit artistique,
qui donnaient un intérét spécial a 'ensemble de ses
qualités personnelles, il oblint les plus brillants sne-
ces auprés des publies de Paris el de Londres, grice
a la protection de Manuel Gancia (pére de la célebre
Mavirrax) et du zénéral Lafayelte; celui-ci fut I'un
de ses admiraleurs, ainsi que Victor llugo, Mwe de
Girardin (Delphine Gay), la princesse Vicloria, les
ducs de Kent, de Sussex, de Devonshire, el des artistles
comme llossixt et Pacanisi.

Dans le Diccionnario d'Efemerides de musicos espa-
noles de Baltasar >arpoxi, au milien de notes bhiblio-
graphijues, nous lisons une lettre élogieuse de Victor
Hugo et la poesie suivante de M=¢ de Girvardin :

Heureux pays d'Andalvusie,
Garde la joie et la Herte,

Ta noble part si bien choisie ©
Honneur, amour et poésie,

Vaut mieux qu'argent el liberté.

L'wvez-vou: enlendu, ce tronbadour d'Espagne,

Qu'un art mélodieux aux combals arcompagne ?

Sur sa guitare il chaule el soupire 4 la fois:

Nes doigls ont un accent, ses cordes une voix.

Toul ee que l'an éprouve, on réve qu'il 'exprime ;

La beauld quil'dcoule, heureuse en souvenir,

S'émeut, snuril et plenre et croil entendre

Ce qu'on lui dil jamais de plus doux, de plus tendre,

=a gnilare, en vibranl, vous parle tour a lour

Le langage d'esprit, le langage d'amour,

Chacun ¥ reconnail 'instrument qui l'inspire :

Pour le compositeur ¢'est un orcheslre enlier;

G'esl le lambaur lézer pour le Basque en délire ;
C'esl le clairon pour le guerrier }
Pour le pobéte, ¢'est la lyre.

Les anvres imprimées qui nous restent de Hyueata,
fantaisies sur des airs populaires (Bibl. du Conserva-
toire}, expliquent sa nature de musicien intuitif et
d’exécutanl andacieux. Doué d'une nature trépidante,
dépourvue d'une base musicale solide, il en imposait
par des qualités extérieures, nbtenanl I'admiration
du grand public fasciné. Pendant que Sog, qui vé-
gélait iznoré des foules, se complaisail a 'appeler
générensement le sublime Figuro (sublime burbera),
Acuapo disait, par contre, qu'il déshonoruil lu gui-
tar:.

Tout autre est I'interét musical de Napoléon Coste,
né le 28 juin 1806 daus le Doubs. Cest le guilarisle
francais le plus éminent. On I'entendit pour fa pre-
miére fois, comme soliste, aux Concerts Philharmo-
uigues de Valeicieunes, izé a peine de dix-huit ans.
Venu a Paris en 1830, 1l étudia & fond la composilion,
Ses premueres ceavres datent de 1840. Dans la pré-
face de son grand solo La ("hasse des sylphes, on il ceci:
« Eu 1856, un guncours a eté ouvert a Bruxelles par
M. Makarofl, noble seign.ur russe; lous les guila-
msles de 'Hurope y ont ¢té conviés : vingl-quaire
coucurrents onl présenté suixanle-quatre pieces. Le
jury s'est réuni le 40 deécembire 1556. J. MerTz, de
Vienne, mort depuis I'envot de ses @uvres, a oblenu
quatlre voix pour le prewier prix, conlre trois qui
onl été données a Napoléon Costg, de Paris, et lui ont
vilu le deuxiéme prix. Par le lait da décés de Mentz,
Napoléon Costr est donc resté 'unique lauréat de ce
cancours européen »

Quelgues anoces plus lard, se rendant a un con-
cert, CosTe eul le malheur de lomber dans un esca-
lier et de se casser le bras droit : cet accident (it
perdre & la main I'élasticité nécessaire, I'empéchant
a tout Jamais de jouer en public.

Sa guitare a sepl cordes, conslruite sous sa diree-
tion,est conservée au Musée du Conservatoire. CosTe
publia soixante-dix compositions, caractérisces par
leur correction harmonique et par leur solide stroe-
ture; on v trouve des fantaisies, valses, aundanles,
menuels, marches, préludes, rondes, diverlissements,
éludes el recréations. La plupart sont épuaisces. Quel-
ques-unes oot été réeditées a Paris chez Costallat,
revues par Alfred Corrin, el d'autres se tronvent a la
Libliotheque du Conservaloire.

A la demande des éditeurs de Sor, Costk ajouta
aux vingl-cing ¢tudes de ce dernier un court texte
explicatif, une collection d'exereices, d’éludes pro-
gressives, quelques (ranscriptions des euvres en
tablature de liobert or Viseg, et une notice sur la sep-
tieme corde. Cetle édition lul publiée par Lemoine et
réédilée plus tard par Schoonenberger, de Paris, avec
quelques additions.

Une aulre collection de vingl-cing éludes origi-
nales fut doigtée par Alfred Corrix, el publiée par la
maison Costallat,
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A ces wavres, on doit ajouter L Livre d'or, dédié
an Club des< zoitaristes de Leipzig, coutenanl la
ranseription assez libve d'wn groupe d'eovres e
R. ve Visfe et de divers lragments de sonales des
meillenrs antears classiques.

Coste monrut le 17 janvier 1883,

A la mdme épogue, nous trouvans en ltalie, mar-
chant sur les traces de Carviel el de GioLiaxy, deux
arlistes distingnés : Hecoxol el Mentz, celui-ci, Anlri-

chien de naissance, mais formé d'apreés les procédés
italiens. Ensaite, parail en Espazue un gronpe de
guilaristes formés a I'tcole 1"Acuapo, pirmi lesquels
nous stznalerons Broca, Vizas, Gosra y lusas, José
de Cikana, Boscl, BassoLs, Frkser, Aulonio et Fede-
rico Caxn, Mignel Mas el d’auties envore, parmi
lesquels s+ detachent José Panca~ el Julian ARcas,
artistes admirahles qui appliquent la technigue de
leur temps & Vesprit de la musigue popnlaire.

José Parcas, bien quiialérienr au secoml par sa
musivalite, produaisit une collection d'euvrees gui ne
se ~igualent peut-étre pas par lenr valenr purement
musicale, mais gui ollrent, par contre, un grand inle-
rél instommenlal, parce quelles lendent a tradvire
les trails les plus caractéristiques de I'ime do praple.

Julinn Ancas vaguit @ Marma, bourgade d -+ la pro-
vinee de Malaga, en 1833: 1 it Ie plus céleb.e des
cuitaristes de son €puque, en méme Lemps quiin
musicien de wénie qui contribuna an développement
de la musique nationale. »a musigne, d'une grace
spontanée et caraciéristique, exptimer en ses Soleares
et P maderos, dépassa les frontieres de Uart gnitaris-
tique pour s'incorporer au réperioire national. Ses
ceuvrees de guilare mettent en relief toules les res-
sources e I'instrnment.

Anrcas mournl & Antequera, le I8 février {884.

TarREGs, (qui le connul »L I'entendil dans sa jen-
ness=, ent le talent d'assimiler le meilleur de son
arl, qu'il apphqua a ses propres qualités, tout en
gamlant toagours pour le maitre inoubhable une
profo-de admiration el nn grand respeet.

Franeisco Tanaesa Eixea nagqnil a Villarreal {Cas-
tellon, prov. de Valeucel, le 20 novembre 1854. 1
obtint fe premier prix de piano et d’harmonie dans
les vlasses ianLiana et Heaxaxpo, an Conservaloire de
natioaal de Madrid. A Cistellon, il recut, tres jeune
enconre, ses premiéres lecons ' un gnitarviste pupulaire
aveuu'e, appelé Lo ¢ go de lo Murina. Ses parents
étant de la plus modeste classe sociale, il ne put ponr-
suivie ses études musicales gne grdce a la protection
d'un riche propriélaire de Burriona, don Antonio
Conesa. Cellrs-ci terminées a Madrid, il donna an
théitre Albambra un concert de guitare dont e suc-
ces décida pour toujours de sa carrviere. |l parcourat
triomphalement Loutes les villes d'Espagne el les
plus imporiants centres de 'Enrope.

i.a vie e laragca fut celle 'un grawd my-tique,
une vie e passion ponr I'arl, dépourvue d'ambhitions
étrangeres a la recherche de son idéal; il dédaigna
honueur, foriune et gloire pourse consacrer a son art,
corps el ame.

A la période si brillante des Cancassi, CanvLL,
GrrLiaxi, Asirapo et Son, suectda nne nonvelle déca-
dence de la gnitare, que l'incontestahle valeur e
Co-~Te el d'Aacas n'arrivérenl pas a enrayer.

La carrigre de goilarmiste, i 'épogne de Tarneca,
supposait le renoneemenl aux biens de ce monde.
La noble giitare était mese<timee dins ses possili-
lités artistiques, les musiciens en étanl acrviveés a la
juger inaple aux manitestations élevées. La laveur

di puldic allait auc virbnoses acrobales, ainsi yuans
formes musicales de vastes dimensions. Le wauné-
risme triomphait; un mépis pour loule expression
par trop populaire enviobant la guitare, vontinbua
a répandre chez les ama enrs le dédain de cel ins-
trument el de ses exécnlants.

Tauresadol lutiercontre eelte atmosphére hoslile.
Ainsi quEspiver et le Pere Basiuin, il revétit la gui-
tare d'un nouvel aspeet artistigue et porta le culte
de 'in~trumeunt a son apouée. La guitare Ini doil
sa renaissauce et sa splendeur.

lactivité créatrice de cel anleur s'élant voude au
culte exclusil de I'instrnment, son e@nvre renlerme
la quintessence de I'espril in~trnmental. D premier
élement jusqu'anx détails les plus immatériels, tont
y fut par lui éladié, résolu, ¢t ardonns, souvenl an
prix d'énormes sacrilices. Si la guitare acluelle doit
sa raison d'étre & Farnesa, celoi-ei vivilia ses carac-
térisques individuelles. Jamais un objet vibrant et un
élre ne se compenélrerent mienx, I'un parlant par
Fautre. Vibeation dime, sens debopdant de la vie,
wendro-ité sonnre, tonl leur était commun, TARREGA
est éminemment un auvlenr de goitare. 1l a eonn-

densé sur ses six cordes le plus pur romantisme du |

xix® siecle. Son euvre ne peut pas passer i 'anlres
instruments ; par contre, nombrenx sont les inor-
cranx de guitare danteurs frmens qui gagneraient
a élre conlies & d'aulres ins=lruments.

Il conunt ica, les cla<siqnes et romanlijues,dont
il iransposa les ceuvres pour la giilare, moins par le
“désir d'drre nn Lranseripleur qoe poor pmser dans ces
transcriptions nu moyen 'élévation el dennoblis-
semeut Je 'instrument. Certaines euvres des clas-
siques de 'éparue, honrrées, fuzaes, mennels, ete,,
concues dans U'esprit du luth, Iincilérent a réahser
certaines adaptations pounr son instrument dans
cel ordre d'idées. [l eut la clairvorance de ne choisir
que des envres adéquates; ses transeriptions, sortes
de réintegrations du luth a la gnilare, relrempent les
cruvres dans leur vraie nalure.

Ce fils Jlu peuple ceat devair éloigner antant que
possihle 'arl de son sens « plebéien . 1l consentait
a joner des Jotas populaires et des Fautai-ies souvent
hanales, pour précher plus efllicacement I'évangile
de Bacua, Mozant el Beegrdovey. Le classicisme de
ces « purs » le fascina; tout chez lui en suuit
Finllnence : éeriture, technique instrumentale, ma-
tiere sonore et interprélation lLes «ualités intrin-
sérques de la sonorilé primitive, universellement
gantée du public, évoluerent de la sorle vers une
uniformité plus atfinée et austere. Ce changement
fut réllechi et voulu.

Tanneca, dans son désiv de perfectionner la musi-
calité de son instrumeat, se henrta a des difticuliés
qui engendrerent les pracédés diune technigue lon-
guement épurée. L'école mo.derne naquil, lendant a
la mise en valeur de U'eeuvre passée, presente et
tuture, tont en améliorant i Vintini la portée artistique
et inusicvale Jde l'instrument.

Avreniz, séduit auta 4 par Pexéeution de ses wu-
vres que par le charme de son caractere, devinl un
de ses intimes. i

Peorert disait Jde Tarreas, dans une de ses quin-
zaines musicales de La Vanguardia (jonrnal de Bar-
eelone) : « Pour 'élévation de so: arl Tanurca étu-
diail sins tréve ni repos, |onr el nuit, an mépris de
fa tatizne, non eomme un artisle Jominant supé-
ricorement la lechuigue el Lloul ce gue réclamait
le culte de san instrument lavori, mas comme un
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débutant qui éludie et déelnllie a tatons. Lart sti-
mubaitPespritdu compositenren onveantdes horizons
plus iicees & son inspivation; il Lépronva lui-m&me
dans I'étude des cliassiques, par exemple dans ¢-lle
de Ferdinaml Son ; ¢’est pourguoi, le développemen!
dn classique dans les composilions de caraclere
maoderne acquiert, dans son wavre, les qualites qui
I'exaltent et la mettent en valenr. Joiul & 'inspita-
lion du créalenr, l'art réclamait de lui le conconrs
de I'ensvignement; limpericuse nécessité de former
une phalange de disciples nons valut nn groupe 'e-
leves gui, quoigque resteeint, fut aple & continuer son
®uvre. Antre chiose encore nous élonne dans 'aenvee
de lanness @ lamplitnde de conceplion qu'il domna
a la musique deslinée a ce modesle instrnment, ~i
fréle, presiue iusiguiliant, mais donl I'ime sonore
est si admirahlement expressive. »

Se depensaul durant loule st vie en uve insolite
tensio r spiriluelle et physique ponr réaliser s vmis-
sion dartiste, ses (oars en luvent abrécés, I mournl
prématnrément, a 'ige de cinquanie-cing ans, ~ans
trouver les in~tants de sérenité propice au paracho-
vement de ~on @unvre. Ses principes didacliques, an-
jourd liui epires, demenrvent inédits, [l est a regretter
qu'une mien bientaisa (e ne reunisse el ne pubie
pas ces irésors, pour la gloire de la guitare et de
son apilre.

Quoique une gramde partie de 'cuvre de Tanrecs
demeur~ encore inédite, les maisons Anlich v Teua
de Valence, Vidal, Llimona y Bocela de Bareelone,
Altonsa Alier, Urleo Tracio de Madrid, et Romero
y Fernandez de Buenos-Aires, ont publie, vndes col-
lectians diverses, des préludes, eludes, gavolles, sfré-
nades, menuets, danses, aubades, trémolos, valses,
masnrkas. caprices et fanlaisies sur des themes po-
pilaires, unesérie de Leanscriptions de Bacn, Hagvore,
Havox, MozanT, ainsi que des anlenrs espagnois,

Ses jours finirent & Bareelone. le 15 décembtive 1909,

Ciy ans aprés, Castellon, la ville aus luminusités
méditerranéennes, réclama ses resles. Un monu-
me«t v fut érivé a la gloire du urand arliste qai,
jadis enfanl indigent, ensorcelail par ses accords
vilwant dans 'arome des vrangers un public enthon-
siaste.

I, 'avenule andalou Anlonio-Gimenez Maxion, techi-
nicien Ires habile, contemporain de Tarweca, Ml
applandi tant en Europe qu'en Amérique du Sud, ou
il passa la moilié de sa vie, contribuant avec Juan
Arats b Garcia Tousa a la difusion de la guitare
dans le nouveau continent.

LA GUITARE ACTUELLE

Avec Tarweca disparait le meilleur inlerpréte de la
guilare de 1ous les lemps. Mais son enseignement
n'a pas é1é perdu, car il a généreusement l'ruclilis
pendant les premiers lustres de ce xx© siécle, si pro-
digues en vulgzarisations artistiques. L'abus dn piano
et des instruments a acchetl, ainsi que la redite (e
cerlaines sonorilés, provoyuerent une lassitnde qui
deviul prolitable a I'expansion d= la gmtare.

D’antre part, un renouveau d'inlérdt vers la mu-
sique et les instruments anciens, linclination du
peuple vers la poésie musicale et ] existence de goi-
taristrs e grand mérite ont dénnitivement relevé
le prestige de la guilare.

Mizuel Liowrer, artiste complel, d'universelle re-
nommee, parcourt constamment l’Europe et les Amé-

rignes, Aeclamé par tous les publies el prise par les
plus prestigienx compositenrs, il est le plus puis-
sament et le plus diversement doudt de lous ses
contrmporains.

Quoigne jeune encore, il ful de loin le premier &
réveler les orientations modernes e la cuitare,
l.LopkT fut, en Espaune, moins un eléve quun « dis-
ciple » do grand Tanweca. Fivé & Paris des 1904 il se
lia intimement avee Awigxiz, RaveL el Desrssy. La
fréquentation de cesnovaleurs, ainsique latmosphére
dart ralling dawns laguelle il vivau, eurenl une em-
prise décisive sur son esprit Son @nvre el son talenl
d'interpiele ne tarderent pas & en subir la p us hien-
‘asante mtlience. La technigue instrumentale déja
prodizicuse de Mivoel LLorer [ul portée aux réalisa-
tions les plus cooscientes. 11 en arciva & loul subor-
doner a la musigue.

e premier parmi les mailres conlemporains, il
tmposi la vuitare @ Uadonreation des aonditenrs les
plus réserves. La ~orieté natinnale, La Trompetlte,
it Schola Cantoram et d'aalres cercles et cénacles e
Paris donnerent droil de eité a Pinstrumest, jadis
plebeien, mais o coup anabli.

Parui ses envees, ligurent d'exquises harmonisas
Lions de mélodies populaires; El Westre e esl la
plis remarquable, Ce morceau uirque un point de
deparl vers de nouvelles orientations, renfermant le
verme d'alléricares polychromies instrimentales,
Grace a4 Luonkr. la guitare révele un nouvean verhe
estheligue @ elle s'éveille a la couleur ¢t & la poly-
prhonie.

Manuel pe Fatra, alliré par ces nonvelles res<onr-
ces, écrivil 'Hommage a Debussy'; le chel-d'wenvre
d'un tel maitre esl aassi un hommage a la gnilare.,
La honne semence fractilie : une pleiade d'anlears
modernes écrivent a 'heure actnelie pour la zuitare,
mais c’est urice a Mizuel Lroker que Pon ose lui
demander tout ce qu'elle peul dounner.

Eutre a itres, nous citerons le toul moderne com-
positenr urugoayen Alfouso Buooua, dout les eeuvres
nombreuses nous sembilent apporter une nouvelle
coutribution a Péeritme pour guitare. Cet auleur esl
un des premiers Américams Lalins pour qoi cet ins-
trmment soil devenu un puissant moyen dexpression
de la race.

Identitié a la gnitare moderne ¢t aux nouvelles
mnsiques du Sud-Amérique, Binogrs mel en relie
toutes les ressources sonures de linstrument, >on
esthiéligue, trés personuelle, puise a ta source popu-
laire el s'exprime en de vizoureuses lonches, sans
jamais perdre de vie la musigue: elle ~ail demander
alinstrument de ces polychromies lalentes, si rare-
ment révélees, par crainle des ditlicultés instruinen-
lales.

Cet anteur écrit plus pour la guilare que pour les
guilaristes.

haniel Fortra perpétue la tradition de Farneca.
ixécutant de premier omlre, il jouil du meilleur
preslice parmmi les musiciens Sa production abon-
diante el diverse es! realisee, lelle I'cuvre de son
maitre, en vue ‘de 'exclusive spécialité de l'instru-
ment.

uoique donnant de nombreux coucerls, it dirige
spécialemenl son aclivilé 'vers la produclion el 'en-
scignemenl.

Andié Sgsovia est un des ailisles les plus admirés

1. Le mignalawre de cel aiticle eul Vlunnenr d'clee le premicr a
Paris 4 jover I'Hommage a Lebusay jour pnitare, Salle du LConserva-
Lloire, le 2 decembre 1922,
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de nos jonrs. Virtuose anx dons exquis, il eonnut,
tres renne encore, nn sneces universel. Son arl ex-
ypressil et remarquablement chantant, aux timbres
délicats, possede nn élrange pouvoir de fascination
sur 'ame du public. Les iterprétations de ce vir-
tuose exlraordinaire portent loujours en clles le
gecme du réve musieal. La gumitare doil a sa propa-
gande z¢lée et infatigable une des meilleurs raisons
de son prestige actuel.

Ainsi que Lioser, il posstde un ascendant déeisif
sur les meillenrs eompositeurs modernes, récemment
aequis i la cause de la gnitare. Ses sompalriotes
Turina, CHAvARRY, Moreno TornoBA, SALAZAR, ARRESUI
et I'ispano-Argentin Carlos Peprect lui ont dédié
des ruvres. A cel appoinl hispanique s'ajoulent des
essais, sonvent rénssis, de musique dans le earactére
espagnol, des Francais NousseL, Samazevins, Cor-
LeT, ele. D'autres wuvres de caractére non régional
sont dues a Poneg, MisoT, PETIT, TAnsMaNN el autres.

Regina Sainz pe La Maza, le plus jenne des guila-
ristes espacnols, doué d'éminentes qualités, parcourl
triomphalement les principales capilales de I'turope
et de I'Amérique, continuant de facon intensive la
propagande inangurée par ses prédécessenrs,

Sa naissante’ personnalilé, agrémentée de dous
inventifs, laisse présumer, en plus e linterpréte,
un aulenr de brillant avenir. L'école espagnole de
guitare moderne lui doit déja plusienrs essais d'un
hant inlérét

Pour clore la série des arlistes espaunols, nous
mentionnerons Joselina Rorueno, eélébre en Espagne
et en Sud-Amérigue, Matlnlde Currvas & Paris, Pe-
pita locy, Quintin Ezquemnre, Alfredo Roses, eri-
tigue musical a Barcelone, Noauis y Pox (erilique
et professenr & I'Keole Municipale de Musique de
Bareelone), José Cirera, S. Garcia Fontea, ele,

On comple en Franee un eertain nombre de gui-
taristes distingués: Lucien GEvss, David pew CasTivvo,
Madelemne Corrmiy, MU'® Doré, ZuwrLum, Marvcelle
MirLer, ete. Allred Cormin, décédée en 1023, est
antenr d':uvres assez répandnes, el ful un des plus
zélés propauateurs de la goitave dans ce pays.

En Italie, mentionnons Maria-Rita Baexpi, auteur
d'un volume récemment edilé, I Liuto e la Chitarra,
et le célébre Mozzani, quiest le plus estimé par ses
compaltriotes.

En Allemagne, Heinvich Averrt, ¥. Buek, TEuekL,
Hans Bisaoe, Munceen, Georg Meier de llambourg,
Schwarz ReirLincex, G. I'vuorsgr a Berlin, Margarelhe
MuiLer 4 Dresde, et J'aulres.

En Antriche, Jacob Outxer, professeur an Conser-
valoire de Vienne; Joseph Zurm, Viclor Kovron el
Padmirable virinose Louise WaLKER.

En llollande, Pierre van Es,

kn Argentine, au Chili, en Uruguay el aulres
répnbliques sud-américaines, Domingo Puat!, Auto-
nio Sivorowt, Adolfo Luna, . Lecove, J. Sacuenas
el aulres, parmi lesquels se détache nettement la
forte persoumalité de M''* Maria-lLuisa Axipo, laquelle
esten train de conguérir la plus juste eélébrité, pour
la plus srande gloire de 'art inusical de son pays.

Parmi les instrumenls J'origine ancienne, la gui-
tare est le plus typujue, le plus complet, celui qui
ne ful pas surpasse. Ses racines populaires 'achemi-
nent vers les expressions les plus musicales, loin de
I'en écarter. Toutes les musiques lui sont accessibles,

1. Dominga Prar, éleve de Miguel Lioser, et Josefina Rum_“,‘,’ &leve
de Tanngia, turent les premicrs a répaudre en Amérique du Sud I'école
muderne espaguule,

des plus simples aux plus eomplexes, des plus ingé-
nues anx plus savantes,

Les Conservatoires e Barcelone el Valence ont
Pexclusil privilege en Espagne d'enseigner oflicielle-
meunl cel instrument. s perpétuent les traditions
des anciens maitres. Les principales régions d'Espa-
une continuent de garder a la guilare son aspect
populaire.

Des inlluenees arabes, ens'insinuant en Andalousie,
produisirent 'art dit flamenco, dérivation du cante
Jondo, dont I'inlluenee fut si hienfaisante ala musiyue
espagnole muderne® On doit & celte musigue popu.
laire nue série d'interpretes de mérite, qui, souvenl,
furenl de modestes illetirés, mais fortement intuitifs
et admirablement doués. N'ayant pour régle gu'un
sentiment musieal inné, ils transmirent de geénéra-
tion en génération les eoulenrs, rythmes el cadences
dont s'enrichil le folklore andalou.

Le classique parmi les flumencos ful le maitre
Patino (éléve du célébre Paguirm?), Ou doit A
Patixo des falsetas du style le plus pur. D'autres sui-
virenl : EL MeLuizo, autear dela Mualeguera flamenca
(1850), Paco L pe Jerez ¢l le plus celebre de la
pléiade, Paco EL bk Lucexa. Ensuite, el Nino peL Cag-
MEN, Franciseo Cortis, Angel Barza, Manuel ALvargz
(Niio de Moron), ete. De nos jours, on compte Pepe
EL Eewaxo, HanicrurLas, José Caneza, Javier MoLiNa,
le prodigieux ManoLwve dit : « Nino de lHuelva », el
Kamon Moxtova, Miguel BoraurL, Amalio Cresca,
José Cirens, le peintre gitane Fabian pe Castao,
Roman Gancia, son éleve Hernando Vings, peintre
aussi, ele,

L'Amérujue latine acquil des Espagnols le eulte
de la guitare La guitare y devinl la compagne et la
contidenle du yaucho solitaire, des mornes « pam-
pas » aux « punas » esearpées des régions andines.

Le folklore sud-américain, révélé avee un arl
exquis au publie d’Evrope par 'Argentine M™® Ana
S. bE CaBrera, releve a peine des primitives inllen-
ces espagnoles, Cette musique provient d'un lolklore
foncierement indigene, on les modalités indiennes
s'amalgament & un art populaire plus récent, formé
par le travail de plusicurs siéeles. Le ehaul el la
guilare en sont les principanx soutiens. Il est & présn-
merque 'Amérigue latine réservera la surprise d'une
luture éeole qui, dérivanl de la guitare espagnole,
sera complétement autoehtone, L’avenir est des plus
brillants et laisse diseerner d'immenses perspeetives.

Notre guitare astuelle revét, ainsi que celle du
moyen ige, un double aspect : laspect populaire,
sans fard, el un autre aftiné et savant dérivant de la
guitare latine.

Les hommes eélébres et Ia guitare.

Le Piémontais Rizzio devinl, en Ecosse,’le déposi-
taire des secrets de Marie Stuart et I'une du Coanseil,
ardee a son habileté a jouer de la guitare. Durant
quatre anuées, il tut le véritable roi de ce peuple;
viclime d'une eoaspiration, il ful assassiné daus la
chambre de Marie Stuart, el mourul dans les bras
de cette reine (Allonso Torres del Castillo, Hist.ire
des persécutions politiques et religieuses, t. IV, p. 324
el 423).

2 Voir La Mosique espaguole par Edgar Neviae dans la revoe
L' Esprit Nouveau, v® 18, Editions de I'Esprut Nouwveau, 3, rue du
Cherche-Midi, Paris,

3. Pagoiant fut le preaier focaor qui accompagna sur la guitare les
Seguiriyas, Serranas, Soleares, I'olo y la Cana, les seuls aivs du
Cunte jondo ndmellant linlervention de la guiture,
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l.ouis X1V fut anssi un grand anateur et protec-
teur de la guitare. Boxxer dit dans son Histoire de
la Musique (1715) : « La guitare était son instrument
favori, et en dix-huit mais, il avait, dit-on, égalé un
maitre que le cardinal avait fait venir d'ltalie (pro-
bablement Francisco Cornerta). » On lit dans les
Mémoires de M™e de Motteville : « Il adorait la musi-
que et faisait des concerts de guilare quasi tous les
jours. » {Collection Petitot, vol. XXIX, p. 408.) L’Estat
général des offieiers du roi, 29 avril 1651, prouve que
Louis XtV avail un maitve de guitare (maistre pour
enseigner le roi 4 jouer de la goitare : Bernard Jour-
pAN, sieur de la Salle).

MY¢ de Nanles, lille de Louis XIV, joua aussi de
la gnitare, (Voir Constanl Pierge, page 67.)

Maurice pe Raours fut professeur de guitare de la
duchesse de Berry et auteur d'un grand Duo concer-
tant pour deux guilares, édité par Louis Bresler.

Le comte de Lowendhal, la marquise de Marbeulf,
le prince de Couti, lord Kerby, la marquise de Las-
salle et autres personnalités laissérent aux mains
des révolutionnaires leurs guitares avec d'autres ob-
jets d’art

Pour cerlains grands mausiciens, la guilare fut
comme un pelit bréviaire lenr permeltant de puiser
les premiers ¢léments d'nne idée orchestrale.

Moxteverpi, dans l'orchestration de son opéra
firfeo, chanté devant la cour de Mantoue (1607), ajon-
lail deux guilares & son orchestre.

D’aprés LEcerr oe LA VIEVILLE, LuLLy aurait appris
d'un vieux cordelier, a toucher de la guitare, en
meéme temps que les premiers principes de la inu-
sique.

Weser et Scuunert écrivirent aussi des mélodies
qu'ils accompagnaient eus-mémes sur la gnitare. Ce
dernier composa, dans sa jeunesse, un quatuor pour
instruments a archet et guitare.

DiapeLt (Antonio) (1781-1858), pianiste connu
surtout par son ceuvre didactique, fut professeur de
guitare a Vienne pendaut plusieurs années,

BeeTHOVEN aimait entendre les deux swurs Mar-
FATTI interprétant diverses musiques et la sienne
propre sur la gnitare et le cymbalum.

La célebre sérénade du Barbier de Rossini s'ac-
compagne en principe sur la guitare, qu'emploient
aussi GreTry dans L'Amuant julowr, Avesr dans La
Neiye, Wenea dans Oberon, Sponr dans Zémire el
Azor.

On raconle que Pacaxixt électrisait ses auditeurs
aulant avec sa guitare gn'avec son vielon. Parmi ses
nombreuses compositions pour guitare seule, on
remarque deux sonales (op. 2 et 3, édition Ricordi,
Milan, el Richault, Paris), une collection abondante
de menuets et fantaisies, puis trois « grands » qua-
tuors pour violon, alte, violoncelle et guitare, des
variations de bravoure sur un théme original pour
violon et guitare et neul quatuors pour violon, alto,
violoncelle et guitare (Ricordi, 1865).

Bervioz ful toute sa vie passiound ponr la guilare.
Dans son Berlioz intime, Edmond llicpeau dit : « Il
emporte sa guitare el I'Endide, et improvise sur ces
vers, enfouis dans sa mémoire depuis son enfance,
une étrange mélopée sur une harmonie plus étrange
encore. Sous l'influence combinée des souvenirs de
la paésie et de la musique, il atleint le plus incroyahle
degré d'exaltation. » BerLioz avait appris la guilare

1. Hippeau, loco cit., p- 189. Voir aussi : Adolphe Bocuor, La Jeu.
negse d'un romantigue (1906, pp. 66 el =uiv. (N. DL L. D,

Copyrigth by Librairie Delagrave, 1027,

avec un musicien de la cole Saint-André, Dorant!.

Dans la carrespondance inédite de Beavioz, figure
un fragmenlt de letlre adressée a Ferdinand Mivcen,
datée de Rome (17 décembre 1831), oi on it ; « Je
vais retourner dans le mien [ermitage) 2 Subiaco;
rien ne me plait tant que cetle vie vagahonde dans
les bois et les rochers, avec ces paysans pleins de
honhomie, dormant le jour au bord du torrent, et le
<oir dansant la saltarelle avec les hommes el les
temmes habitués de uotre cabaret., Je fais leur
honlieur par ma guitare; ils ne dansaient avant moi
quau son du tambonr de basque; ils sont ravis de
ce mélodieux instrument. »

Dans sou Traité d'instrumentation, BeaLioz s’occupe
longnement de la guitare; a son avis, elle n'est pas
deslinée anx ensembles, puisque, au contraire des
autres instruments, elle perd l'elfet exquis de sa
sonarité. Il considére au surplus qu'il est impossible
J'écrire pour la guilare sans savoir en jouer.

Paraphrasant Benrioz, lorsqu'il appelait la goitare
«un pelit orchestre », Wasner aftirmait que l'or-
chestre était « une grande guitare ».

Charles MALHERBE raconle que GoUNoD essaya sur
la guitare esquisse de Mireille®.

Massexer disail : « C'est Finstrument le plus com-
plet; » pour DEpvssy, ¢'est « un clavecin expressif »,

Marie MaLirray, Adélaide Risvori, le ténor Tau-
RERLIK, le fameux agitatear italien Mazzizi lui-mméme,
eurent la passion de la guitare.

GrLinga, pendant son séjour a Grenade, recueillit
des « Ltoques » dn Murciano, les sonorilés et les pro-
cedés qui influérent sur l'orchestration moderne.

Verpt employa la guitare dans Falstaff, Donizerti
dans Don Pasquale, Scarcatti dans son hallet Les
Joyeuses Cominéres de Winlsor.

Entre autres, Boccuerini écrivit un quintetle pour
vialon, alto, violoncelle et guitare (op. 46, chez
Plevel, 1780).

Manuel pE FarLa emploie Ja guitare dans La Vie
Iiréve, Baeron dans La Dolores. Raoul Lararaa dans
La Habanera, Scuexeenc dans un de ses quatuors, et
d'antres nusiciens modernes dans quelques-unes
de leurs tuavres.

Le «bardo» IparraGUIRRE composa 'hymne basque
(ruernikako Arbola sur sa guitare.

Dans Lous les temps, les poétes, les
presque tons les peintres aimérent la guoitare. On
dit que Cervantes jouait de la vihuela et connais-
sait parfaitement la musique. (Voir Soriaxo Freates,
llistoria de la musiea espaiiola, cap. xv, p. 171 et
152.}

Schiopenhauver s'assimila (outes lessciences : miné-
ralogie, botanique, météorologie, physiclogie, ethno-
logie, ete., hormis la guitare, et dut, aprés bien des
années de stériles elforts, suspendre a un clou de sa
chambre l'instrument rehelle.

Le poete saxon Shelley écrivit un poéme dédié a
la guitare. Eugenio d'Ors, connu sons le psendo-
nyme de Xénius, disail dans un de ses (ilossaires :
« Le chant de la harpe est une élégie; le chant du
piano est un discours; le chant de la guitare est un
chant. »

Lararra dit : « On pourrail appeler les six cordes
de la guitare six ames dilférenles daus un corps
harmonieux, tant est grande leur indépendance
d'expression. »

éerivains et

2. Voir aussi @ S, G. Prop'aowne et A, Duvsoeror, Gounod 19113,

p. 41, (N. D. L. D)
127



2018

ENCYCLOPEDIE DE LA MUSIQUE ET DICTIONNAIRE DU CONSERVATOIRE

Ruben Dario définissait lyriquement la guilare :

Urna amorosa de voz femenina,

Caja de musica de dolor y placer,
Tiene el acenlo de un alma divina,
Talle y caderas como una mujer'.

Les facteurs.

Parmi les facteurs de guilare de lous les temps, la
place d’honneur revienl a Antonio de Tonnes. Ses
instruments, non encore catalogués, n'ont pas tous
les mémes qualités: ils furent
construils 4 deux époques dis-
tinctes : ceux de la premiére
époque, & Séville, datenl de 1850
a 1869; ceux de la seconde
furenl conslruits a Alméria, ou
Tornes élait né, et datent de 1880
el au dela.

Eleve du célébre luthier . PER-
Nas, il introduisit dans la cons-
truclion des iunnovations qui
furent conservées par la suite. Il
modifia les dimensions de la gui-
tare, obtenant ainsi un plus joli
timbre el une sonorité plus am-
ple. Tornes sul concilier la soli-
dité avec la beauté des lignes, la
délicalesse el la sobriété dans
I'ornementation. Il inventa un
tube de résonance qui, placé a
I'intérieur de la caisse, autour de
la rosace, renforcait la sonorité
des cordes graves. Néanmoins,
il n’employa pas ce procédé d'une lacon générale.

On raconte de Tomnes cetle anecdote curieuse, 11
discutait avec plusieurs constructenrs des causes
qui agissaient sur la sonorité de la guitare. A i"appui
de ses théories, Torres promit de construire une
cuitare en carlon, sauf la table d'harmonie qui
serait en sapin. Il tint parole, i la grande admira-
tion de ses collégues. Cette guitare, qui appartint
d'abord A Tarreca, figure aujourd’hui dans la belle
collection du guitariste Miguel LLoBET,

Les instruments de Tornes sont ceux qui oul
oblenu, aprés la mort de 'artiste, les prix les plus
fabuleux, surtout ceux de la premiére époque, tenus
pour les meilleurs.

Les prédécesseurs de Toares furent les facteurs Pa-
Gis, pere et fils, José BENEDICT, Cadix, iEcio, Munoa, de
vers la fin du xvine siécle et le début du xixe siccle,
et plus tard, ALTiMIRa, de Barcelone, en 1850.

Ont conlinué Torres dans la maitrise de la facture,
Vicente Anias, de Ciudad Real, el Manuel Ramirez,
de Madrid; ce dernier a eu pour éléves les luthiers
les plus réputés d'aujourd’hui, Santos lleananpez el
Domingo Esteso, de Madrid, et Exnioue Garciy, dé-
cédé en 1923 4 Barcelone, dont le brillant successeur
est Fraucisco Sipricio.

PParmi les luthiers espagnols modernes, citons Ri-
BOT Y ALCANIZ, SanreLiu, Frix, Mancuver el SeErra-
Tosa, de Barcelone; Soto, de Séville; Zunia, de Lo-
groiio; Luis Soria, de Gijon; LLorenTE, Pau, Pascual
Roca, lnanez, Poxce, de Valencia; José Rauingz, Rosas
et GonzaLez, de Madrid.

FiG.

1055,
Guilare ToRRES
(2¢ époque).

P U'rne amouceuse a la voix féminine,
Boite & musiijue de douleur et de plaisic
Elle a i'aceent d'un> ame divine,
Taille el banches comme une femme.

Au début do xixesiécle, on appréciail beaucoup
les guoitares de Francois LacOTe, de Pavis, instru-
mentsadmirables d'élégance et desolidite, conslruits
et perfectionnés sur les avis de Carvin, Cancassi et
Sons, admirateurs et amis du célébre lulhier, On
appréciait anssi les instruments de I'aNorMO®.

Parmi les luthiers ilaliens du siécle passé, se dis-
tinguérent G. GuanacNiNi, MELEGARL, TADOLINI, Ro-
vETTA, YoLre; Manzini, Sibvestal, Maxxi, MatacoLi,
Recciaxi, Giacopo luvorrta, etc.; parmi les mo-
dernes, Mozzaxi est le plus célébre.

Auntonio STRAptvARIvs (1644-1737) construisil, a ses
débuts, deux guitares dont'une figure an Musée du
Conservatoire de Paris.

Actuellement, landis que J, Gougz RAMIREZ cons-
truit a Paris selon les tradilions de la faclure espa-
anole, L.GeLas, inventeur d'un nonveaun systeme basé
sur des (héories aconstiques différentes, a récem-
ment créé un ype d'instrument a deux tables har-
moniques : I'une oblique el inférieure, sur laguelle
est monté le chevalel, I'autre paralléle aux cordes
a travers la rosace el qui se termine & mi-chemin
entre celle-ci et celui-la. Bien que ce procéde ait
donné d’appréciables résultats quant a lintensilé
sonore el soit excellent pour les grands enscmbles,
on peut douter qu'il posséde le charme des instru-
meuls construits daus la forme classique.

Certains vieux instruments de notre civilisation,
tels le violon et la guitare, atleignent un degré de
perfection qu'il est oiseux de vouloir dépasser au
risque d'en allérer le charme immanent. tls sont
comme des dogmes chers a 'ame collective, inacces-
sibles 4 1'évolution. En madifier la construction,
c'est altérer leur essence, toucher a leur dme. Geci
n'empéclie que I'on construise d'auires instruments
similaires sur des données physiques modernes, et
susceplibles de plus amples sonorités; mais ce sont
d’autres instruments.

Les transcriptions.

La haute autor'té du critique Emile VUILLERMOZ
nous confirme daus une opinion personnelle lorsqu’il
accepte, en principe, que les ctuvres councues pour
des instruments délerminés soienl détournées de
leur but primitif, pourvu que les transcriplions se
réalisent avec un haut discernement.

L’essor indéniable pris par la guilare en ces der-
niers temps serail moindre sans l'aide des transcrip-
tions (souvent si systématiquement comballues) qui
conlribuérent i enrichirsa littérature. Legénie lrans-
cripteur d'un TarrEca et de plusieurs de ses émules
a imposé la guitare & tous les instrumeuntistes et
aux musiciens.

1l est aisé de montrer qu'elle améliore cerlaines
musiques qui ne lui étaient pas destinges; les lrans-
criptions de cerlaines ceuvres pour piano d'ALRENIZ
et Graxapos en font preuve. Jamais la couleur imma-
nente dans I'ame musicale espagnole ne fut mienx
révélée que par la guitare.

Douée d’une étrange faculté de mimdétisme, la gui-
tare sait aussi s'adapler au sens archaique des ins-
truments anciens; etle chante dans toules les lan-
gues ¢ d'abord, dans le vieil idiome des vilelistes,

2. Dans l'inventaire d'objels abandonnés par la noblesse francaise
i I'epoque révolutionnaire figuraient plusienrs guitares consiruites
par SiLosow, Pierre Loover, Savxien, Guietaose, Penox, Freow,
Couven, Riwy, Alerandre Vocraxr le jeune (1673) ¢l aulres (M.-Lita
Buoxoi, [ Linto e la Chitarra, Torino, 1926).
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ancélres des guitaristes, puis, dans Haexorr, Bacu
et Mozart, elle s’humanise au point de faire onblier
qu'elle traduil des pensées qui ne lui élaient pas
destinées. Micux que tout aulre instrument, elle s'a-
dapte sans clfort au classicismne, au romantisme, au
modernisme, embellissant tous les genres.

On ne doit pas craindre d'accepter les transcrip-
tions lorsqu'elles sont réussies, Cela esl aisé a oble-
nir si le transcripteur posséde une haule conscience
de sa mission, tous les moyens techniques néces-
saires, el I'intuition de discerner quelles sont les @u-
vres n'ayant rien a perdre i la transcription, mais
plutdl a y sagner.

Considérations géndérales.

La guitare, étant I'ime de la masique espagnole,
a donc contribué 4 la lloraison des envres aujour-
d’hui les plus répandues. Ses cadences typiques,
ainsi que ses systemes d’harmonie, ne proviennent
pas toujours d'une raison purement esthétique, mais
d'une raison plutdt physiologique : ce sont les doigts
intuitifs des tocaores (joucurs populaires) qui en sont
souvent la cause.

L'esprit de la guilare se (rouve naturellement chez
tous les auteurs espagnols de toules les époques;
dés le xvi© siecle, on le voil agir sous l'influence des
vihuelistes MiLan, FuentLixa, Casgzox, ete.j au xvu®,
les guitarisles Sanz, Risavaz, au xviue, les coniposi-
teurs Estive, le Pére SoLer, MaTEo ALkENIZ, elc. s'en
inspirent.

Les vihuelistes et gnitaristes des xvi¢ el xvne siécles
portérent & I'étranger le germe des inlluences espa-
gnoles. La France, I'Angleterre et 1'llalie en profite-
rent d'abord; lirradiation devint ensuite plus uvni-
verselle. Les formes des danses anciennes espagnoles,
sarabandes, passacailles, pavanes, folies, gaillardes
et auilres sont emprunlées au peuple par la zuilare,
qui les passe aux ultérieures musiques instrumen-
tales. Les musiciens de tous les pays en profitent :
la pléinde des Bacm en Allemagne, ScaRLATTI en
Italie, les clavecinisles francais et anglais, les classi-
ques, les romantiques, puis les modernes. Entre
aulres, nous citerons GLisga, Rinsky Korsakorr, CEsar
Cur en Russie, Boccuerint et le moderne Zaxponai en
Italie, puis le groupe des illustres Francais Bizer,
Liro, Cuapmier, Sunt-Saéns, Desussy, Raver, et, na-
turellement, en Espagne, les créateurs ou continua-
teurs de la typique zarsuela espanola, BArBlER], BRE-
ToN, Cuapr, Vives, enfin, parmi les maitres contem-
porains, ALBeNz, Granapos, FarLa, Tuniva, ete.: Llous
rendent hommage aux rythmes espagnols, souvent
fils de la guitare.

Cet instrument plas que latin, méditerranéen,
exprime mieux qu'ancun autre le sens de V'intimisme
musical, en opposition avec le jazz tonitruant. La
guilare éveille et accentue chez I'auditeur le godt de
la qualité sonore. Mais pour bien percevoir ses sono-
rités, il est indispensable d'écouter a distance, — ce
qui peul paraitre étrange a I'égard d'un instrument
confidentiel par excellence; — I'éloignement per-
met aux ondes de s'amplifier, de s'épurer el de se
fusionner.

Peut-dtre, la guitare n'est-elle pas Loujours trailée
dans toute son ampleur par certains compositeurs
modernes. On la considére un peu trop comme un
instrument exclusivement chantant, féminin et fréle,
inapte & un réle plus vaste, aux polychromies et aux
élans andacieux. Nons eroyons que la guitare (méme

dans son accord actuel susceptible d'ultérieures mo-
ditications), s'adapte aux genres d’cxpression les plus
opposés, C'est affaire d'entente entre composileurs et
interpreles.

On la croit souvenl incapable d'évoquer des mu-
siques autres que celles d’tspagne... (De l'avis de
f:crlﬂius puristes de nos jours, elle ne serail qu'un
instrument arabisé du sud de I'Espagne, voué a |'art
flamenco, et méme elle ne devrait jamais quitler ce
role.) C'est ignorer ses facultés universelles et son
pouveir d'adaptation A tons les genres.

Les composilenrs modernes dont la nationalité
n'est pas espagnole ne veulent presque jamnais écrire
pour la guilare sans se croire obligés de faire de la
musique espagnole. Etrange pouvoir d'lypnose qui
crée des cxuvres souvent d’une grande valeur, mais
forcément déracinées, d'un hispanisme qui ne peut
élre qu'extérienr.

Cela porte souvent & regretter que les composi-
teurs sous-esliment les moyens expressifs de la gui-
tare... Que ne donnerait I'esprit de la musique fran-
caise diment adaplé A cet intrument!

La guilare, de tous temps animaltrice de I'esthé-
tique, a supérieurement enrichi la musigque moderne.
C’esl mainienant & la musiqne moderne d'enrichir
davanlage 'écriture de la guitare.

EXPOSE DE LA TECHNIQUE DE L'INSTRUMENT

La technique doit s'apprendre directement sur
I'instrument, et les disserlations pédagogiques nous
semblent la plupart du temps oiseuses. Nous croyons
cependant devoir compléter ce travail sur la gnitare
en exposanl quelques-uns des procédés Lechniques
qui aidenl & sa compréhension.

Pour plus de concision dans 'exposé, nous avons
did ometlre les exercices praliques, mais nous nous
proposons de faire un jour un travail plus étendu
sur ce sujel.

Nomenelature des parties gui composent
Vinstrument.

La guitare usuelle se compose essentiellement d'une
caisse de résonance, d'un manche et de six cordes.

La caisse de résonance est formée par deux sur-,
faces planes et paralléles qui constituent le dessus
et le dos. Les courbes formées par les contours de
cette caisse offrent syméiriquement deux convexités
extérieures, I'une plus grande que I'autre, unies cha-
cune par une courbe concave qui détermine les deux
parties supérieure el inférieure de la caisse.

La surface supérieure, invariablement en sapin,
s'appelle table d'harmonie, et constitue la partic la
plus importante pour la sonorilé de l'instrument,
Au cenlre, vers la partie supérieure, se irouve une
perforation circulaire de 8 centimétres et demi de
diamélre environ, ayant pour but de prolonger les
sons; on l'appelle rosette ou rosace. Les luthiers ont
toujours donué libre cours a leur habileté et a leur
fantlaisie en incrustant antour d'elle des mosaiques
de bois, de nacre ou d'autres mati¢res ornemeniales.

Au centre de la partie inférieure de la table
d’harmonie, se trouve une piéce de bais rectangn-
laire de 19 & 20 centimétres de long sur 3 de large.
On l'appelle chevalet. Ce chevalet est plus épais au
centre sur une longneur de 8% milliméires; cette
partie surélevée est divisée en deux antres (anté-
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rieure el postérieure) par une rainure longitudinale.
La partie anlérieure snpporte une pelite piéce ree-
tangzulaive d'ivoire ou d'os appelée sillet. Ce sillet a
pour objet : te de soulever les cordes au-dessus de
la table d’harmonie; 2¢ de fixer une des extrémilés
de vibration des cordes, et 3o de transmetlre les
vibrations A la caisse de résonance par le contact
avee la tahle d'harmonie.

La partie postéricure du chevalet contient six
trous Lransversaux par lesquels 'extrémilé iniérieure
de chaque corde s'attache solilement au chevalet.

Ce systéme de chevalet, inventé par Acuapo!, se
substitua aux anciens syslémes, moins pratiques.

Le fond de la caisse de résonance est généralement
en palissandre, parfois en érahle ou en eypres; il a
fes mémes dimensions el conlours que la lable
d’harmonie. Ces deux surfaces sonl reliées entre
elles dans leurs contours par deux bandes de bois
assezminces de 9 4 L0 centimétres de hautl, nommées
cclisses, L'ensemble de toutes ces piéces constitue la
caisse de résonance.

Une pitce de bois de 32 centimeétres et demi de
long sur 5 a 6 de large, plale sur le dessus. con-
vexe par-dessous, part du bord supérieur de la
caisse, perpendiculairement au chevalet; cest le
manche (généralement en cedre). Sa partie plate
supporte une planchette de bois, plate aussi, appe-
1ée diapason, elavier ou plague les touches, qui est
en ébéne ou en palissandre.

La plaque des touches est divisée par 19 filets
lransversaux en métal ou en argent, qui dépassent
légéremement sa surface®. Les filets sont placés a
des distances caleulées de telle sorte qu'ils corres-
pondent aux demi-lons de la gamme.

Les dix-peuf espaces enlre les filets sont appelés
cuses ou {ouches.

Le diapason est limité & sa parlie supérieure par
un s=2cond sillet lézérement plus court que celul du
chevalet. 1l est sillonné par six rainures lransversales
sur lesquelles viennent s'appuyer les six cordes. Le
sillet du diapason correspond au sillet du chevalet
en ce que chacon d'eux tixe une des extrémités de
vibration des cordes. La partie inférieure du diapa-
son s'arréte a la rosace. Celle parlie inférienre s'ap-
puie done sur la partie supérieure de la caisse; il en
résulle que les douzes premiéres divisions, formant
une gamme compléte, sont sur le manche,
el les sepl autres sur la caisse de résonance.

tnrrlesVl il

cline vers le dos de I'instrument. On la nomme {éte :
elle conlient six chevilles, trois de chaque cilé.

Les chevilles ont un double but : assujeltir les
cordes fixées & leur extrémité sur le chevalet, el
obtenir la tension nécessaire pour les accorder.
Anciennement, etles étaient en bois; aujourd’hui on
emploie un systéme mécanique & vis sans fin.

De nos jours, la guitare a six cordes simples?; les
trois premieres (mi, si, sol) sont en hoyau, les trois
aulres (14, la, mi grave) sonl en soie recouverte de
laiton; on les appelle cordes filées.

Les eordes.

Le meilleur instrument, muni de cordes médiocres,
perd ses plus précieuses qualilés sonores. Les cordes
doivenl ¢tre avant tout de bonue facture, de justesse
parfaile et diment ealibrées au préealable.

L'industrie si délicate des cordes de gnitare a
dernitrement souffert les elfels de la grande guerre,
et rend difficile le chioix des zuilaristes quelque peu
exizeants.

Les anciennes marques réputées ayant aujourd’hui
disparu,nous connaissons parmi les meilleures mar-
ques actuelles, cordes en boyau, celles de PirasTRO* :
Elite’s, Double diapason ®, EI Maestio?, ete,

Pour les cordes filées, nous inclinons & recom-
mander celles de M. ITerm. llavsgr, de Munich, et de
M. Manuel Dura, de Valence.

Nous croyons personnellement gue le calibre des
Jjeux de six cordes devrait étre choisi en rapport avec
la grosseur de chaque table d'harmonie, celle-ci élant
variable.

Préférence aussi toute personnelle, entre deux
cordes similaires, nous choisissons tonjours celles
dont la sonorité est la moins métallique.

Aecord.

Les six cordes de la gnitare actuelle sappellent
sixieme, cinquitme, qualricme, lroisicme, seconde
el premiére ou ehanterelle du grave a l'aigu,

L'écart entre la 6° et la 5e, la 5@ el la 4e, la 4° eb
la 3% la 2¢ et la 1+°, correspond & un intervalle de
quarte; entre la 3¢ el la 2¢ corde, il n'y a quune
Lierce majeure :

W m O I CordesVI V IV I

En pro[ongntlon du manche et le terminant,
se trouve une piéee en cedre généralement
recouverte de palissandre, qui s’élargit et s'in-
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La tradition veul qu'on n’écrive pour la guitare qu'en clef de sol, alors que sa Lessiture réelle demanderait
aussi la clef de fa. Ceci facililerait la tache du compositeur, souvent géné par trop de liznes supplémen-

Laires,

Gemarquons que la musique écrite en clef de sol pour la guitare sonne une oclave plus bas :

R
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Notes f:gu.ree.s en cl‘:f de sol

S

. Voir son Nuevo Metodo para yuitarra, chap. v1, p. 5.

2. Anciennement, Ies cases ou tonches elaient délimitdes par des
cordes de boyan envoulées aulunr du manche anx dislaices néces-
saives pour élablic les demi-tons, Ces cordes furent remplacées par
des tilels en metal ou en argent dont Ruiz ne Riyvyaz s'altribue I'inven-
fron,

3. D'apres F. de Fossy, la guilare a cordes simples ful adoplée en

France bien plus tét qu'en Espagne. CL. sa traduction de la Meéthode
complete d’Acuano, p. 31,

. Gustav Puazar, Offenbach.

Be dbul,

G. 2bid." Maison Jombard, 37, rue de Rome, Paris; R.
Barcelone ; Santos llernandez, Madrid.

7. dbd, Hug. Zurich.

farramon,
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Ceci serait évité par I'éeriture avec deux clefs :

=

Notcs- reelles

Le procédé le plus ancien pour accorder la guitare
est de chercher sur la corde grave I'unisson de la
corde aigué voisine. Cet unisson se trouve sur la
cinquitme touche pour les cordes ayant entre elles
un écart de quarte, et sur la quatriéme touche pour
celles n'ayant qu'un écart de tierce,

La 6° corde surla Ve touche donne le son de Ja™5¢ & vide,

s e rea g

La ¢ — — ve — = 76—

Laje — — Ive — 20—

gapee —  — yve o — s fa =
On peat aussi accorder par octaves.

La 5¢ corde & vide a pour oelave la 3° sur la I1¢ touche.

La 5¢ corde sur Ja 11¢ touche a pour oclave la 2e 4 vide.

La 5% corde & vide a pour octave la 2¢ sur la I11¢ touche.

La 4¢ corde sur 1a I1® louche a pour octave la 17 & vide,

La 1re corde ctla Ge & vide sont i la distance juste d'une octave
double,

1l est loisible, parfois, de descendre la 6° corde
d’un ton (le mi devient #¢); ceci donne une tonique
grave dans le ton de »¢ majeur et mineur. Ex. :
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Etunedominante grave en sol majeur et mineur. Ex. :
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Dans ce ton (majear ou mineur), la cinquicme et
la sixieme baissées d'un ton donnent la tonique et
la dominante 2 vide, ce qui favorise les sonorités de
l'exécution. Ex. :
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Pour le ton de fu, la sixieme peut, au conlraire.
monter d'un demi-ton. Ex. :
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Cordes.
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Le guitariste Andrés Secovia émet la thése d'un
éventuel changement d'accord qui doterait la gui-
tare d'une disposition d'intervalles plus adaptée aux
complexités de 1'éeriture moderne.

Tous les principes novatenrs en pédagogie instru-
mentale méritent d'étre séricusement considérés.
Mais nous persistons a croire, jusqu'a preuve du
contraire, que le vieil accord traditionnel, bas¢ sur
des principes physiques et phiysiologiques, n'entrave
pas l'adaplation de la guitare aux plus nouvelles
modalités expressives.

Ce nouvel accord proposé, que nous ignorons,
sera le hienvenu s'il doit contribuer & I'expansion de
l'instrument.

Etendue et ressonrees de Uinstrument.

L'étendue tolale de la guitare est de trois octaves
plus une quinte. Tout dessin mélodique compris dans
ces limites y peut étre réalise.

Elle admet une écriture comportant un nombre
de voixallant de une a six. On n’en emploic généra-
lement que trois ou quatre.

L.a guitare montre une prédilection pour les tons
basés sur les cordes a vide de son accord natirel
(mi, la, ré, sol, si) majeurs ou mineurs. Si les fon-
damentales sont a vide, le son en estamplifié, et la
liberté de la main gauche acerne. Toutes les tonalités
sont possibles.

Les accords les plus étendus proviennent généra-
lement d'une note donnée sur la corde a vide. Pour
obtenir une tonalité en s'appuyant sur une touche,
I'étendue maxima des voix doit étre circonserite
entre cinq touches embrassant les six cordes, soit
une étendue totale de deux octaves et une tierce
majeure; il faut éviter de dépasser cette étendue,
sauf dans le cas oii la note grave pent étre donnée
par une corde a vide. La meilleure étendue est celle
qui se circonscrit entre deux octaves; elle ofire la
plus grande liberté pour la formation de tous les
intervalles et de tous les mouvements des voix.

Cette étendue permet les passages allant du dia-
tonisme au plus subtil chromatisme, les polyphonies
souvent complexes, voire des polytonies... Un doit
néanmoins penser qu'elle n'est pas indéliniment
extensible; I'exécutant ne dispose que de six cordes
el de quatre doigts. La guitare est uninstrument qui
donne souvent plus qu'on n'en attend, mais auquel
if ne fant pas demander plus qu'il ne peut donner.

1. Il faul un béewre devant le si. (N, D, Lo 1))
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Position de Ia guitare.

l.e guitariste doit s'asseoir, el appuyer le pied
gauche sur un tabouret de 12 a 15 centimétres de
haut. Pour le parfail repos dun pied, la surface du
tabouret penchera de quelques centimétres vers le
taton. Les dames se servent généralenient d’un tabou-
ret plus élevé.

La cuisse gauche doil former avec le corps un
angle légerement aigu, tandis que la droite s'écarte
pour faire place & la partie inférieare de I'instru-
ment. Les dames ont I'habitude d'incliner davantage
le zenou droit et de le rapprocher de la jambe
gauche, au lieu de I'écarter.

La guilare doit sappuyer par sa courbure concave
inférieure sur la cuisse gauche, le fond de la caisse
Lourné vers la poitrine. Le buste sera lézérement
incliné en avant, ponr permelitre a la guitare de s'y
appuyer. Les épaules tomberont naturellement,
Pavani-bras droil s'appuiera sur l'aréte de la table
d'harmonie, au sommet de la courbe de la partie
inférieure de la guitare, en sorte que la main tombe
entre la rosace el le chevalet. L'avan{-bras cauche
se pliera pour permeltre a la main datteindre le
manche de la guilare au nivean des cordes.

Main droite.

Le poignet courbé, la main s'inclinera vers la ro-
sace perpendiculairement aux cordes. Les doigts
réunis el recourbés effleurent les cordes de leur
extrémilé. Aucune contraction inntile ne doit altérer
la souplesse de la main. Dans I'attaque des cordes,
la force des doigls doit étre concentrée vers leur
exlrémité.

Le sens normal de I'impulsion de I'index, médius
el annulaire, en agissant séparémeul, est perpendi-
culaire aux cordes et va vers I'intérieur de la caisse.
La résistance de’ la corde ne doit pas obliger & ou-
vrir 'angle des articulations. La corde roulée sous
le doigl, celui-ci vient s'appuyer légérement sur la
corde suivante.

Pour les accords, I'impulsion se donne de la méme
facon el dans la méme direction. Néanmoins, au lieu
de se reposer sur les cordes suivantes, les doigts se
replient légérement vers l'intérieur de la main.

Dans cerlains cas spéciaux, un méme doigl peut
glisser d'un seul mouvement sur plusieurs cordes.

Le pouce agit indépendamment desautres doigts.
Il peut aussi toucher la corde de diverses facons. Il
a pour mission spéciale de produire les notes graves;
parfois, il peut alterner avec les autres doigts dans
des passages mélodiques. Le plus souvent, dans!at-
taque de la corde, le pouce se plie sur sa phalange
extréme vers I'extérieur de la caisse. Pour donner
les noles accentuées, il s'appuie sur la corde voisine
sans plier sa phalange.

Dans d'autres cas, on peut toucher deux cordes et
plus d'un seul trait. Alors, la direction du doigt esl
paralléle an plan des cordes.

Pour les accords ou Il'intervention du pouce est
nécessaire, ce doigl rejoint I'index par sa dernitre
phalange aprés avoir produit la note,

Tous les doigts doivent s'habituer & toucher avec
<galité toutes les parties de la corde.

Les doigts de la main droite s'indiquent, dans 1'é-
crilure pour guilare, par leurs lettres initiales : p—
pouce, i = index, m = médius, a = annulaire.

Dans les notes conséculives, il faul éviter la répé-
tition d'un méme doigt : alterner I'index et le mé-
Jdius, le médins et 'annulaire.

Dans certains passages, le doigté dépend dela dis-
position des cordes, mais on ne doit jamais I'aban-
donner a I'improvisation.

Main gauche.

Le poignet courbé, la main gauche est en contact
avec le manche par la partie charnue de la phalange
extréme du pouce, ainsi que par la pointe des autres
doigts lorsqu'ils touchent les cordes. La paume de
la main doit donc étre écartée du manche et paral-
fele a celui-ci, les doigls également distants dn plan
des cordes, ouverls et recourbés, de facon & embras-
ser quatre touches consécutives. En touchant les
cordes, les doigts doivent se placer prés du filel qui
sépare la touche de sa voisine aigué. L'index, le
médius, I'annulaire, 'auricubaire s'indiquent respec-
tivement par les numéros 1, 2, 3 et 4.

f.e pouce, placé vers la moilié inférieure el posté-
rieure du manche, doit contre-balancer la pression
des autres doigts sur les cordes.

Les doigls de la main gauche agissent en deux
sens : perpendiculaire et parali¢le aux cordes. L'ef-
fort doit &tre porté par les doigts tout en évitant les
contractions du bras oun de la main. Bien que la
pression des doigts s’exerce sur les cordes les plus
¢éloignées (5¢ ou 6%), la derniére phalange doit tou-
jours marteler la corde. Quand ils agissent sur les
cordes plus rapprochées (1™ et 2¢), le poignet reste
toujours immobile, mais la courbe des doigts sac-
centue.

Il faut habituer les doigts a s'exercer aisément a
n'importe quelle hauteur du manche. Pour passer
les deigts d'une partie du diapason & une autre partie
rapprochée ou lointaine, la main doit agir avec
souplesse. Le pouce accompagne tous les déplace-
ments de la main. Lorsque les doigls s'exercent sur
la région située au-dessus de la Xti® touclie, le pouce
se glisse vers la partie externe et inférienre du man-
che, d'on il oppose la résistance nécessaire & la pres-
sion des autres doigts.

La disposition des doigts pour appuyer sur les
diverses noles d'un accord, s'appelle position. Celle-
ci doit se former dans un mouvemenl simultané de
tous les doigts qui la composent. En quittant ehaque
position, les doigtls s’écarteront le moins possible des
cordes. Tenir les doigts écarlés et éloignés des cordes
constitue un effort inuatile, ainsi qu'une perte de
temps.

La pression des doigts sur les cordes doit toujours
durer antant que la nole voulue. Cetle prescription
eslaussi établie pour les notes simultanées en accords
ou en arpéges.

Lorsque I'on passe d'une position & une autre sans
arrét prescrit du son, il convient d'éviter I'interrup-
tion de la sonorité. Cela s'obtient par une gradation
subtile de l'effort, tout en maintenant les doigls sur
les cordes le temps voulu.

Il faut veiller & ce que l'action de la main gauche
et cellede la main droite soient indépendantes, mais
simultanées.

Afin d'obtenir les sons les meilleurs, les plus
intenses, les plus prolongés et clairs, il est indispen-
sable de douer chaque main de son maximum de
force, se réservant d'employer l'effort strictement
nécessaire.
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L'index de la main gauche a une lonction plus
complexe et d'une utilité essentielle. Etendu el ap-
puyé horizontalement sur les cordes, parallélement
aux toonches, il azit comme un sillet artificiel et mo-
bile, qui réduirait I'étendue du manche. Pour cela,
il est nécessaire de développer, par des exercices
répétés, la force de ce doigt, dont la résistance con-
tribue grandement & la bonne exécution du guita-
riste. Ce procédé s'appelle barré, et s'indique par un
B suivi des chiffres I, 2, 3, 4, 5, etc., ou bien I, I,
{1, tV, V, etc., qui indiquent la touche sur laquelle
il faut placer l'index.

Production du sou.

Le timbre (qualité sonore) dépend non seulement
du son de linstrument, mais aussi du corps qui le
produit et de la facon dont I'attaque est réalisée.

Une méme corde, suivant qu'elle est attaquée pres
ou loin du chevalet, donne nn timbre différent,

Deux procédés sont employés pour produire leson :
I'un se pratique aveec 'ongle, 'antre avec la chair :
ces deux procédés donnent des sonorités distinctes
et paralléles.

L'ongle provoque un timbre clair, brillant, parfois
métallique, d'une inévitable dureté dans les accords
forts. Ce procédé est, par contre, riche en grada-
lions timbrées.

L'atlaque sans ongle donne un son plus pur et
humain : la qualité du timbre est mate, voilée,
immatérielle; le voluome de sonorité s’agrandit et
devient plns mile. Ce systdme de pulsation est anssi
varié que l'autre, mais les elfets en sont peut-
¢tre moins perceptibles, offrant, en outre, des effets
de sonorité pour lesquels lon;;[e deviendrait un
embarras. La pulsation sans ongle donne la sonorité
Ia plus pure et la plus sobre, celle qui convient le
mieux au caractére musical de U'instrument.

Quelques guitaristes ont prétendu allier les deux
procédés en attaquant d’abord avec la chair et glis-
sant ensuite avec l'ongle, nais inutilement, puisque
I'action de I'ongle ne peut étre dissimulée. Il est &
regrelter, surtout pour l'expression de la musique
moderne, que les deux procédés ne puissent élre
employés simullanément,

On suppose que l'origine de l'emploi de ces deux
procédés remonte & I'époque on la guitare adopta
les cordes simples (fin duo xviue siécle). Acuapo sou-
tint la théorie de la pulsation par 'ongle, que Sor
proserivait; il a écrit : « Je n’ai jamais pu supporter
un guitariste qui joue avec les ongles.» (Traité de
guitare par Ferdinand Sor.) 1l fit cependant une
exception en faveur de son ami Acuano, étant donné
sa technique prodigieuse. Pensons que les bons gui-
taristes n'abondaient pas a cette époque, sans oublier
qu'en tout temps tous les procédés sont bons, s'ils
sont épurés par le travail.

Carcassi, MeissoNNIER, préconiserent le son sans
I'emploi de l'ongle. TarrEGy, qui, pendant vingt-cing
années, se servit de 'ongle sans vrande conviction,
en abandonna le procédé. (On a attribué ce change-
ment a des causes dimpossibilité physiologique.
C'est a tort : Tarreca avait déja adopté ce procédé
lorsque je fis sa connaissance, en 190t, cing années
avant sa premiére attaque d'hémiplegie.)

La pulsation « par l'ongle » olfre a I'exécntant
I'avantage d'exiger nn moindre effort d'impulsion
et moins de résistance de la main gauche. L'agilité
y cagne, peut élre an détriment de la sécurité et de
['unité,

Disposition des notes.

La touche correspond 4 un demi-ton dans I'é-
tendue de chaque corde. La premiére et la sixieme
corde comportent 19 touches, les autres 8 :

I] I W V Vl VHVIIIIX X XIX]IXEIX[VXVXVIX‘VHWI]]“X_

Touches. . p 0 I
Sixiéme corde é —

Cinquiéme id

Quatrieme id.

Troisieme id.

Seconde

Premiere 1id. —

lin se basant sur les unissons du tableau, 'échelle
chromatique qui embrasse I’étendue de la guilare

peut se réaliser par différentes distributions de
cordes. En voici la réalisation générale;



Les cordes étant toutes accordées par infervalles | note sur diftérentes cordes. La note propre d'une
de cing demi-tons (3 touches), excepté la troisieme | corde reproduite sur une autre corde s'appelle
tsol), qui n’est séparée de la deuxiéme corde (si) que | équissonant ou équisson (unisson).
par quatre touches, cette étendue plusieurs fois Les cing notes les plus graves et les six plus aizui's
incluse dans le diapason permet d’obtenir une méme | n'ont pas d'unissons :

TABLEAU DES UNISSONS SUR AIGUS
A -
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-:;:;!il:;:lii5::Il}}l:'n1'!{"{:i
TR R L S S e s e T
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7 Touches... 56788 |56789 |5678 |45678 [567830NRBRIEYE
0 R R T e DR b e
- R R ARE B RN LS e
Z lli:l"!|:rllglll|:11:|:|
= S B el e s
AR SRt e e 4]
. Cordes S0 TEITTREE I R R [ S
: : =M e T ]
@< SECONDS e e || e | — N
= TourhesS . o —cr o jnmnueny wWunn Tonney IWNNRILIBIET 8
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z e e
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B . {Cm-des _________________________ tiee i |4 bset ?:'4
) | TROISIEMES ity | At — e,
2 Touthes - o 15161718 [1LIS16 17 1B |16 15163718
POSITION DES NOTES SUR
LE MANCHE DE LA GUITARE ~
TV XV XVIXVIXVEXIX
e Touches T i o m v ;omv R M_M =t MIER
N = 7 e B 0 el ol ) Bl s L
LT DO Do~ —RE-| RES-METPA{PALSOLSOEY EAJEAS STDODE JEp=
J|' i SOE 4 — TA— LA |51 D0 {DO§ HRE REFMETFATAL TALA "'I":'w..,.:_:.-:s
|| BT RE M FA—[PA S 505|305 Tk (EAT S ssns:nan:h&% - s
LA§|—St—| PO Do RE | RER M| FA [FAS] SOLSOLI 1A LAl 51 Do bgR K ROUIEM
BA— A ti—+S0b 3a-3a k! st |Do [Dog! BE IRES! Mt EA R o i
Sile demi-ton se trouve sur une méme corde dans Si nous cousidérons la note d'une corde & vide

des touches voisines, le ton composé par deuxdemi- | comme lonique de son ton respectif mijenr
lous se trouvera sur la méme corde a la distance de | mineur, nous aurons sur la 6° corde mi, sur lu 3¢ /a,
deux tonches. sur la 4® ré, sur la 3¢ sol, sur la 2e si, sur lu 1" nei.
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Les degrés diatoniques qui s'appuient sur chacune | chaque corde en proportion d’'une touche par chaque
de ces toniques seront disposés sur la longueur de | demi-ton :

Valeur en demi -tons Deux Deux. Un Deux Deux  Deux Un
v 2
aleu::cnwuches 2 2 1 2 2 2 1
Degres Tonique Surtonique Médiante SousdominamtsDominante Surmédiante Sensible Tomique
Touches 0 i v v vI ™ x Xo
le # ‘ﬁn ; 'l ' ' T ' ¥ -
f6° 5" : ~ : ;
7 - - -
= = = o Lo 5
o T e = . ! :
D : : : : g :
5t (&= : : : : o
S > 4 o © = - :
o = o i : ‘
£ 4 : : : : :
w |4 fs " : = = o _ = 5
1Y) Pl Lo} i :
'U< - 5
2. L : & < -
S|x& ——— : : .:
. O : 3 : :
/P 5 ; : a © Q
. T ] . 5 [w] b o .
2° P4 © =2 -~ > :
i 5] - : :
o A : : : i
' Po o
ﬁ V. H ;\ [ o . = 2 e = =
FrefrhF =
- =
o
Le méme procédé pour les tons mineurs donne le tableau suivant :
Valeur en demi-tons Deux Deux Deux Deux Un Trois Un
3 1
Valeuren touches 2 2 2 2 1
]Jegr'e's Tomque . Surtonique, Médiante, Sousdominante, Domnante, Surmédiante, Sensible , Torique
Touches 0 n m v VI Vi Xi xn
A S N T
6° [ : :
t? £ = = = o == o s
s = B e
/] 4
£ .
52 b= : : o ] [a]
4w n —— = = — O S | ———
P = o - = e
f : f : : : |
0 |40 (P - : - ———— o <
L] . ? G < A% G :
'l:1< | : ! :
‘6 F !1 : : : — : ey fo- Q.
U 3% 4= & [ &3 A —C——— :
v i : '
f o . J . O e O
L. TN o O S
2¢ P—t © g . e
b AVA T
J , ! : ' ; ;
! : : : e -
4 2 s o o <« = = _
le-rll ot e

A partir de la douziéme touche, les degrés conti- | nons la note produite par chaque corde 4 vide, et si
nuent dans la méme proportion de touches, comme | nous la considérons comme tonique, supertonique,
si nous considérions l'octave comme la tonique a | médiante, sous-dominante, dominante, sous-mé-
vide jusqu’au poiut ob finit Pélendue de la corde sur | diante et sensible de son ton respectif, nous pour-
les touches. rons distribuer sur chague corde les degrés corres-

Chaque note pouvant étre considérée séparément | pondant a sept tons différents majeurs el mineurs :
<omme un degré distinct d'autres tons, si nous pre-
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Degrés T ST. M. sD. .

(6‘ { Ml RE Do K]

RE  Dof sI

5e { SOL FA Ml
SoL  FAf M1

- 4 { R'P__ Do S1h LA
'8 < RE Do SI§F LA
’5 { 0L FA ™Mb RE
) soL FA Mij RE
{ sl LA SOL  FAf

sl LA  SoL} FAj

e | M RE Do ST

L M1 RE pog s1

Si, au lien de prendre comme point de départ la
note de chaque corde & vide, nous prenons celle qul

D SM. 8.

LA SOL FA MAJEURS

LA  30L§ FA  MINEURS

RE Do sSIP WMAJEURS

RE Dol s1IP MINEURS

SO FA_ MIP MAJEURS
SOL  FAL MILD MINEURS

Do s1? LAP MAJEURS

Do Sif LAb MINEURS
MI RE Do MAJEURS
™I REl Do MINEURS
LA SCL FA MAJEURS
LA S0L§{ FA MINEURS

se forme sur la premitre touche de chaque corde,
nous aurons :

Degrés Ly ST M SD. D SM 5.
8° { fA  Mib REP Do SId LAD SOLP MAJEURS
L ra  mib REf Do sIb LAy soLb MINEURS
5,{ sib  LAP soLb FA wmMb REb DoOP MAJEURS
= si? Lab seLj FA Mib RE}§ DoP MINEURS
w MIb REbD Dob s1b LAb SoLb FAD MAJEURS
o | 4 { :
=P, MIb REP Tof sib LAP SOL§y FAD MINEURS
5] ze { LAb soLb FAb M1 REP Dob sibb MAJEURS
! L LAb seLb rat mid RED Do} s1bb MINEURS
2¢ { Do sib LAb SoL FA Mib REP MAJEURS
= DO s1b LAKR SoL FA MIf REP MINEURS
ler.{ FA MIP REP Do Si1b LAD SoLP MAJEURS
\'- L ra wmib RE} Do sIb LAL soLP MINEURS

Une gamme diatonique dépassant I'étendue d’'une
seule corde doit se prolonger forcément sur deux
ou plusieurs cordes. '

Dans ce cas, pour produire tous les degrés, du
plus grave au plus aigu ou vice versa, on peul le
faire a volonté, en partant d'un degré déterminé sur
la corde convenant le plus & un bon doigté, ou a une
qualité de timbre voulue.

On doit prévoir ces éventualités et les résoudre a
I'avance; il convient, pour cela, de combiner les dis-
positions tonales de chaque corde par rapport i
chacune des autres cordes.

Si I'on prend le mide la 6o corde a vide, 1'élendue
de la gamme dans ce ton sur la méme corde, sera :

é ¢
8 covde & 4¢ "‘

il n’est pas aisé pour la libre action de la main, ni

flatteur pour la sonorité, d'employer les notes aigués
de cetle corde; il est préférable de continuer la
gamme sur la suivante dans une partie du diapason
ot la main agit plus naturellement, ce qui donne
une sonorité plus franche, par exemple :

5%¢

_ 6icorde

L'étendue d'une gamme commencée et suivie sur
une meéme corde conduisant les doigts trop loin de
la premiére touche, on devra passer a la corde voi-
sine avant que la main croise la douziéie louche. '

Pour cela, il est nécessaire de connaitre el d'avoir
pratiqué les dispositions des diflérents degrés de la
gamme appartenant a chaque lon d.ms I'étendue
de chacune des cordes.

Gamme diatonique de trois oclaves exposée dans
son aspect le plus employé :

4

3

pefep

r T e

L] L

piafee

MINEUR { e

J f‘ . (B)8)
1;“]“ 519

Disposition des in‘ervalles.

L'étendue chromalique et diatonique peut s'obte-

nir soit dans la longueur de chacune des cordes, soit
dans un sens transversal paralléle aux touches.

L.es intervalles entre notes conséculives se trou-
venl dans les deux sens, ceux des notes simultanées
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se forment en combinant les deux sens de I'étendue.
Ghaque corde, par elle-méme, contient dix-huit

demi-tons, al'exception de la 6¢ et de la tre quien ont
dix-neuf :

Touches 6 I° W* m* Ive V* VI® VI' VII* IX* X+ XI® XO® XI* XIV* XV* XVI® XVII' XV XTX*
Intervalles LI . T O S R S Y e oy Ty RS L
4 T e N s s S s DA e
(ﬁ' - Sy, ?..&T"‘E"k E Pt r,.,i. P .g:\[’a( S Do
el = s v
, g 216 S8 88 T A - a
il e— —— S ggodo—ote—o— S — — ——
=z o fo—o "+ — : ——— :
*isite 6 Tk LR : —
p i P o R oqeetiin
e — o n s ge ot
2 L L s et v T T L e ety T > : : : : - : :
@ ¢ O o © e : s IR
s 2 : S L L L ete
s ).. = gl p—ojo—efa o to T - 7
S b D e B — =y
2 d . r n . I : L . Y 3
B i ¥ & : i : : i E : : . - 0
e IR e S 5 &
: . ; ; H : 1 : : . . ‘ . S te oo © O :
| (S oo o B ‘?‘ 2 ¥o =l I
bl t‘r—rmc o Ho : : f : : g ; ; i : ; - :
: *“5‘ : : : : : : ; - - : : : . : : 7 :
. . 3 . : ; ' 3 i % . 2 : : . -
0 s S E L ota Ste o fo =
PP L oph s e o e ‘_‘59?:#: 2 = o
y B o M— A
1ol
AN S
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Certains intervalles simultanés peuvent se former
sur deux cordes, soit voisines, soit séparées. = & p,
Entre les notes simuitanées, qui peuvent s'exéculer 3
sur deux cordes voisines incluses dans un espace de S
TOUCHES VIV IV W O I

cing touches, on peut trouver tous les intervalles,
depuis celui de seconde jusqu'a celui de septiéme
mineure.

Si 'on produil avec le ® doigt de la main gauche
le r¢ de la cinquitme corde (V® touche), on peut
produire, en méme temps, le mi bémol frappé par le
ter doigt sur la quatrieme corde (I*¢ touche). Ces
deux notes donnent l'intervatle de seconde mineure.

E(S}

4

Si l'on maintient le 4° doigt sur le méme 1é de la
cinquiéme corde, et si 'on avance d'une touche le
doigt placé sur la premitre touche de la quatriéme
corde, soit jusqu'au mi naturel, on oblient l'inter-
valle de seconde majeure. Puis, si I'on avance d'unc
touche sur la méme corde en y placant le 2= doigl,
il en résultera I'inlervalle de tierce mineure. Si le
3¢ doigt occupe la touche suivante, soit le fa diése,
il se formera avec le r¢ gardé par le 4 doigt sur la
Vetouche dela cinquiéme corde, une tierce majeure.
Exemple :

En déplacaul la main, si nous faisons le barré sur
la touche correspondant au 7¢é de la cinquicme
corde (Ve touche), nous aurans une quarte entre les
deux notes formées par le barré. Si nous avancons
de touche en touche sur la qualriéme corde, sans
abandonner le 7¢ de la cinquiéme, chaque nouvelle
avance donnera une augmenlation d'intervalle,
jusqu'a ce que nous arrivions & la séparation de six
touches.

Ceci nous donnera [Fintervalle de sepliéme
mineure, distance maxima qu'une main normale
peat embrasser aisément :

o

Cordes
123456

/!nx wKvavivi v

Il serait peu utile de pouvoir embrasser une plus
crande distance,  uisque l'intervalle qui serail pro-
duitentre les deux cordes sur un plus grand nombre
de touches, est offert par la corde voisine supérieure

Intervalles  Second min. Secand¥aj.; Tiercemin.; Tierce ¥aj.: Quarte mm, Quarte Maj. Quinte aj.. Quinte ;Sixte Maj.; 78 min. ,
: : ] | BARREV' : ‘augmentee! : ;
/ : i ; i ; | i , ; :
e { 1 t 1 = %' i Fo3 JE_ e e o i _‘i—i

. EP—_:;—%.—LGHQ—'—Q—"“"-U—““?—'—O e e e —
Poighs=.oo g anl g gl e . 1 al 3 AR ey A &L
Cordﬂs -------- (5) (4) (5) (i) (3) 41 ts) ) (s} () (S) (4) (5) () (5} (&) (5) (%) () (&

En employant le méme procédé sur des cordes
alternes, accordées a distance de quarte, il en

résultera une série d'intervalles comprise entre la
quarte augmentée el une dixi¢cme mineure. L'inter-
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valle de seplieme mineure sera pour ces cordes ce q

w'est I'intervalle de quarte pour les cordes voisines :

y . ; X + 9% mi 9tMajeure 10 mineure:
Intervalles Stmineure !5! Ma‘lcurc:6-m|neure-:5'.MajcurcE?‘; mmeun:l!quurE}Octave ; mineure 1 ure‘l i :
: i 1 'BARREV! ! i i |
P H H ' | ' 3 ' f : 1 ol
i & ; f f o —to—eo 1 e
——to—wol o o — Pttt
TR T S S A L= G - SR R
' L oah, &% gb A 4l W E et TR
lggl t?:_s-..: ....... () 3 (3 43 (B 3 (B (3 (B (9 (3 (8 (H (5 () (NG (%G
Exemples : valles sur ces deux cordes pour la formalion des
Sl intervalles composés compris dans nn espace qui
P ke embrasse lesdites cordes.
< o - o .
ToApaLT = Toul intervalle formé sur deux cordes quelconques

8
<

Hm

&
]

=3
CH

TOUCHES XOXIX X VEVI VI V IV

Si nous appliquons ce procidé a des cordes de
séparation graduellement progressive, il en résul-
tera une série d'un nombre égal d'intervalles partant
de la septieme majeure et s'élevanl d'un demi-ton
par touche.

Le méme procédé, employé sur les troisieme et
deuxiéme cordes, en modifiera la proporlion, élant
donn¢ leur distance de tierce majeure. Les inler-
valles que nous obtiendrons avee la méme disposi-
tion de doigls auront une élendne moindre d'un
demi-ton. Le barré donnera la lierce majeure; la
séparation graduelle des doigts dans le sens de la
diminution des inlervalles donnera I'unisson dans
sa distance maxima, et la séparation graduelle con-
t¥aive 2 parlic du barré donnera une sixieme ma-
jeure dans son plus grand eécart.

La disposition des inlervalles entre ces deux
cordes peul étre formée proportionnellement sur
n'importe quel degré compris sur Loute I'élendue de
ces cordes, mais pas en dehors d'elles, car elles sont
les seunles accordées en tierce majeure.

pent se répéler sur les mémes cordes. On doit, pour
cela, conserver la méme disposition de touches i
n'importe quel degré.

L.a méme disposition des doigls dans la méme
disposilion des louches el des cordes dounera tou-
jours le méme inlervalle, quoique de tessiture
différente, & n'imporle quelle hanteur du manche.

Les intervalles les plus aisés a réaliser sonl :
la quarte, que l'on oblienl sur nne méme touche;
la tierce majeure, qui se donne ensuile sur touches
voisines; la tierce mineure, sur touches alternes; la
seconde majeure, sur la dislance embrassée par
quatre doigts, et la seconde mineure avec adjonction
d'ane touche.

11 en est de méme pour les intervalles plus étendus
a partir de la quarte. L'inlervaile le plus proche de
la quarte est le plus facile & oblenir. Ceux de guinte
majeure, de sixiéme, sixitme augmentée et septiéme
correspondant a I'éloignement el a la séparalion
desdoiglts, en proportion au sens inverse de la quarte.
Ainsi, nous observons que les distances des doigls
diminuent & mesure qu'on approche de la quarte;
elles angmentent, par conlre, quand on s'en éloigne.

L'intervalle compris enlre une nole sur corde &
vide ¢l une aulre note quelconque sur une autre
corde a, pour la main gauche, la valeur d'une note
simple, puisqu’il n’y a quune corde & presser.

Ci-joint un apercu graphique de la lormation des
intervalles, tendant a facililer la compréliension de
sa disposition sur le manche en vue d'une applica-

On doil tenir compte de la disposition des inter-

UNISSON

SECONDES TIERCES
Diminuee

QUARTES
Diminuge

0f- Fa

lion sysléemalique.

SEPTIEMES

QUINTES
Diminuée

Mineure

SIXTES
Mineure

OCTAVES

G- A 00-Lab

Mineure

Sur descordes
voisines accardess
par quartes

Majeure Majeure,

UNISSONS SECONDES TIERCES QUARTES QUINTES SIXTES SEPTIEMES OCTAVES!
Mineure Diminuée Mineure Mineure Diminuée
S-S0 Si-Fa
Majeu Mineure Hajeure
D0-00 DO-RE SHfFAg
Avec des candes [Uamente Majeure Augmen
3%el 2 accordees
en tierce Majeure
©o- Al a-nif Sip-rag

1. Breatin

s intervertir les casiers diminuwiée el minewre de la coloone des septidmea.
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Accords.

Les accords élant, la plupart du temps, des notes
superposécs, il est aisé de les réaliser lorsquon en
connait les intervalles.

Deux cordes voisines peuvent produire les inter-
valles de tierce majeure, et deux cordes alternes
ceux de quinte. On peul obtenir 'accord parfail en
formant sa tierce majeure sur deux cordes se trou-
vant a la distance d'une quarte; la quinte de cet
accord se Lrouve sur la corde voisine supérienre,

Sil'on prend la bémol sur la 6¢ corde (IV* touche),
on formera sa tierce majeure, do naturel, sur la
Il touche de la 3¢ corde, el sa quinte, mi bémol, sur
la I® touche de Ja 4® corde; ainsi sera réalisé 'ac-
cord tonique de la bémol majeur.

Trois cordes voisines permetlent les renversements
de l'accord.

Si nous prenons la méme tierce (do naturel) du
méme accord (la bémol) comme Tondamentale sur
la VHIe touche de la 6¢ corde, puis si nous donnons
la quinte de 'accord (mi bémol) placée a distance de
tierce mineure surle do nature! donné sur la 6° corde,
nous occuperons la VI tonche de la 5¢ corde; si, sur
ce mi bémol, nous produisons la tonique a la distance
supérieure de quarte, nous aurons le lu bémol sur
la &= corde et sur la méme touche, ayvant ainsi com-
plété le premier renversement de I'accord parfail.

Si ensuite 'on prend mi bémol sur la X1® Ltouche
de la 6¢ corde et si I'on forme sa quarte (a bémol sur
la méme touche de la 3 corde, et sa sixte do naturel
sur la Xe¢ touche de la 4° corde, on obtient Ie second
renversement de I'accord pacfait.

Il est douc démontré que, sur trois cordes voisines,
on peut réaliser les accords de tierce et quinte, de
tierce ef sixle et de quarte et sixte, c'est-a-dire 'ac-
cord parfait et ses renversements. Nous avons vu que
la disposition des intervalles se reproduit sur les
mémes cordes a une distance tonale proportionnelle
an nombre des touches qui les sépareut; nous en
conclurons que, sar les mémes cordes, on pourra
facilement réaliser les aceords de tonique, dominante
et sous-dominante de tous les tons :

S.D.

D T.
7

/ =——

Le méme procédé régil les accords de quatre
notes :

#py Q. O Pl
=Rt ey
e

o o o

Lorsque 'on connail les principaux accords d'un
ton, il est facile d'obtenir les accords correspondants
dans les douze lons, grice a la disposition des tou-
ches et des cordes :

L. Erratum ; lire s et non do,

SECONDE
POSITION

TROJSIEM
POSITION

Ainsi, successivement, un ton dans chaque position
distincte,
Onagit de la méme maniére pour les tons mineurs .

PREMIERE
POSITION

SECONDE
POSITION

La wméme théorie peul élre appliquée a chaque
renversement des accords, méme Jde ceux Conposés
de cinqg ou six notes. Il suffira d'éviter les notes a
vide.

TECHNIQUE DE LA MAIN GAUCHE

Doigté de Ia main gauche,

Un méme passage peut se doigter de diverses
facons en ayani recours aux uuissons. Comme le
calibre dilférent des cordes produit diverses qualités
de son, un méme passage, réalisé sur certaines cor-
des ou surd’autres, peut produire une sonorité diffé-
rente. Le doicté doit done étre d'accord avec I'eflet i
obtenir. Pour cetle raison, il n'y a pas de doiaté fixe
pour tel ou Lel passage, mais un ordre systématique
dans 'action I_'especl,ive des doiuts pour que ceux-ci
correspondent aux notes davs un ordre logique et
naturel.

Deux facteurs principaux régissent le doigté : la
note de départ et la note terminale.

Dans les passages i notes simples, ot chaque doigt
peut occuper une louche dillérente, chaque uote doit
¢tre occupée par le doigt correspondanl a l'ordre
proportionnel des louches; done, pas de sauts brus-
ques sur des cordes séparées. Daus ce cas, bien que
la séparation des touches soit limitée, il convient
d'employer un autre doigt qui ne soit pas voisin; la
séparation des cordes doit se considérer commme nne
séparation destouches dans un sens perpendiculaire.
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F Dans les passages ont la main doit forcément se
déplacer, un méme doigl peut presser deux notes
conséculives sur une méme corde, que ces notes
soient proches ou éloignées. Dans les passages
ascendants, il est conseillé;d'employer, de prélé-
rence, le premier doigt, et dans les descendants, le
qualriéme.

Dans lescas ot la main doit se déplacer, il convient
de conserver, autant que possible, un doigt commun
a deux notes conséculives sur une méme corde, pour
la continuité des sons.

Il ne faut pas, surlout dans les passages rapides,
presser avec un méme doigt plus de deux notes
consécutives; la raison en esl que chaque mouve-
ment d'on méme doigl, sur une méme corde, exige
un déplacement de la main, done un danger d'insé-
curité dans I'exécution.

1] faul éviterles saots brusques d'un doigt posé
sur une corde allant vers une aulre, pour ne pas
briser le prolongenment du son primitif. Dans le cas
on un silence se trouverail entre les deux noles, ce
procédé pourrait étre indiqué.

Lorsqu'une gamme se termine sur la note d'un
accord, on réglera 'ordre des doigts de facon que
celui qui donne la derniere note de la gamme soil
le méme que celui qui doil donner la note corres-
pondante dans l'accord.

Eviter les sauls de la main non justifiés par un
effet voulu.

Certains passages sont snsceptibles de deux sys-
temes d'exécntion; le premier oblige & se mouvoir
dans des extensions des touches d'étendue normale;
le deuxieme porte la main a se désaxer par rapporl
au manche. Il est préférable, autant que possible,
de se servir du premier moyen, plus propice a la
siireté d'exécution et a la bonne sonorité.

Eviter aussi les écarts exagérés entre les doigts.
Tout ce gqui dépasse la mesure de Lrois tonches voi-
sines pour deux doigls voisins est violent et forcé.
Néanmoins, il est recommandable d'exagérer un peu
la pratique de ces écarts dans le travail quotidien
do goitariste, afin que la séparation normale
devienne en pralique nne position nalurelle. La
séparation de trois touches avec deux doigts voisins
peut s'ohtenir par n'importe quels doigts : 1 et 2,
2e13,3 el 4

Eviter autant que possible les notes a vide, pour
les raisons suivantes : 1° dans le changement de
tonalité, les vibrations continues peuvent cousliluer
des dissonances pour le nouveau ton; 2° elles sont
inaples  ctre vibrées au moment nécessaire; 3° la
qualité de timbre de la corde libre peut ne pas con-
venir, & cerlains moments, & la nature du passage.
Parfois, il est nécessaire de ne pas s'en servir, mais
parfois elles sont tout indiquées. C'est une question
de discrétion et d’adresse.

S'il convient d'éviter les notes a vide, on peut
toulefois les employer lorsqu’elles relient des posi-
tions distantes entre elles.

Quand un doigt se pose sur une corde précédem-
ment occupée par un autre doigt placé sur une
tonche plus basse, on doit maintenir celuni-ci sur la
touche. Le fait de lever un doigt et d'en laisser
tomber un autre par mouvement simultané, peut
interrompre la continuité du son,

Dans les passages a plusieurs voix, le doigté dépend
des mesures du début et de la fin : les premiéres,
a cause de la disposition qu'elles offrent aux doigts,
les deuxicmes, par la disposition qu’elles exigenl.

Un bon doiglé facilite I'exécution et améliore la
sonorité.

Notes coulées,

On appelle notes coulées celles qui proviennent du
seul jeu de la main gauche.

Elles sont indiquées par un trait courbe allant
d’une note i 'autre s'il n’y en a que deux. Pour lier
plus de deuxnotes, il suffit d’'uneseule courbe les em-
brassant toutes.

Lorsqu’elles sont ainsi liées, la premidre s'altaque
toujours; de la main droite; toutes les autres sont
produites par la main gauche.

Les noles coulées peuvent étre ascendantes ou des-
cendanles, soil qu'elles aillent d'une nole basse a
une autre moins basse, ou d'une aigué & une avlre
plus haute (ascendantes), ou hien qu'elles marchent
en sens contraire (descendantes).

Les coulées ascendantes se produisent en laissant
tomber sur la note voulue nn des doigls libres de la
main gauche. Les descendanles exigent que les doigts
soient placés a l'avance sur les notes 4 couler; la
premiére note nne fois attaquée par la main droile,
le doigt de Ja gauche, qui mainienait cette note, dé-
clanche brusquement la deuxiéme coulée; ainsi de
suite.

Une note coulée, musicalement égale & une coulée
descendante, peul éire réalisée comme ascendante :

dans ce cas, ces notes coulées se trouvent sur des
cordes dislinctes.

Pour couler des notes successives en mouvement
direct ascendanl ou descendant sur une méme corde,
on répéte le méme procédé autant de fois qu'il y a
de notes. Dans l'altaque de la 3° corde (sol} a vide,
nous laisserons tomber avec force le premier doigt
sur la premiére touche de cette corde, d'ou résultera
un sol diése plus doux que s'il était attaqué par la
main droite; cetle note une fois produite, sans
attendre la fin de ses vibrations, nous laisserons
tomber le second doigl avec une force égale, sur la
2¢ {ouche, obtenant le la; le Lroisicme doigt surla
3¢ touche donnera le la diése, ¢l 'autre doigt le s¢
naturel : 2

0 --—r""l'_'|—-|
E‘ in -

Mais, si nous placons les quatre doigls sur la méme
corde occupanl quatre touches voisines, et si nous
frappons la note occupée par le quatrieme doigt et
tirons fortement la corde avee ce quatricme doigt,
on entendra la note donnée par le troisitéme doigt
sur la touche précédente; en répétant cette ma-
nceuvre avec le troisiéme doigl, nous obliendrons la
note suivante, et ainsi de suoite :
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Un méme passage peut comporter des coulées as-
cendantes et descendantes. Une coulée en prépa- Parlamento

rant naturelement une autre, les deux procédés
peuvent également alterner. Le ré de la deuxiéme
corde (111¢ tonche) produit par le second doigt permet
de couler un mi naturel (Ve touche) surla méme corde
avec le quatricme doigt (conlée ascendante); celui-
ci ¢lant placé en posilion, pincer avec le méme doigt
la corde que le second doigl tieut encore, el le ré sera
de nouveau produit (conlée descendante) ; le premier
doigt, placé au préalable sur la 1I® touehe de la
méme corde, produira le do diése si on retire le
second doigl; le second doigt, frappant de nouveau
la corde sur la I1¢ tonche, produira encore le ré. De
I'ensemble de ces mouvements successifs aura ré-

sulté ;
g e T ﬁg;;i_

NEESEaaT

Les notes couldes peuvent étre doubles et simul-
tanées, genre le plus souvent employé dans les mou-
vemenis ascendants. Les mouvements descendants
sont moins couranis et se limitent a deux notes :

= | ¢
== =
Pt — =

Ils peuvent étre aussi doubles el conibinés, ¢'est-
a-dire comporter sitmultanément un mouvement as-
cendant et un descendant :

0 . ‘1 ==
) o
3 ) S )
Trilles.

Le trille estla répétition alternée de la note coulée
ascendante et descendante; sa durée est égale a la
valenr de la note trillée.

11 est inhérent & chaque corde, et se réalise géné-
ralement sur deux notes séparées par uin lon ouun
demi-ton ; tous les doigls de la main ganche peu-
vent pratiquer le (rille, mais le doigté doit étre dis-
cerné selon le cas.

Le trille double ne s'emploie guére sur la guilare.

..

Glissés.

Le glissé, nouvel aspect de la note coulée, tend a
produire, comme celle-ci, une seconde note non
frappée, parle deplacement du doigl qui a doané la
premiere : la pression est maintenue sur la corde
et le doigt glisse jusqu'a la tonche od se trouve la
deuxiéme note qu'il s'agit de counler,

Le glissé ne peut s'appliquer qu'a deux notes con-
sécutives sur une méme corde. Il peut étre ascendant

ou descendan’, lent ou rapide; dans ce cas, J/r

I'accent se porle sur la note d’arrivée. Quand il est
lent, accent se porte sur la note de départ.

Le glissé s'indique par une ligne droite allant de
la note de départ a la note d' arrivée.

Le portamento est composé de notes glissées (mou-
vemenlt initial) et coulées (terminaison).

Le portamento entre le do diése (22 corde, II° louche,
premier doigl) et le la {2¢corde, X*touche, qualricme
doigl) se produit par glissement du premier doigt
sur la 2¢ corde aprés V'altaque du do diése, jusqu’a
ce que le quatriéme doigt arrive & hauteur de la
X¢ touche; alors, le quatriéme doigt frappe le lu dans
le sens de note counlée.

Le portamento descendant sefail de la méme facon,
mais, la note coulée devant étre descendante, il fant
prendre soin de placer le doigl de la note d'arrivée
a la fin du glissé pour que le portamento se termiune
par la note coulée.

Généralement, les portamentos se réalisent entre
deux noles d'intervalles tonaux. Ils excluent impli-
citement les notes a vide, sauf pour lenr terminai-
son. lls sont indiqués par un trait courbe comme
les notes coulées.

Notes donné¢es exelusivement par Ia main
gauche.

On peut exécuter des passages sans intervention de
la main droite par 'emploi des notes coulées.

A partird’une note donnée, lessuivantes nou inter-
rompues se considérent comme notes coulées,

Le début d'un passage sur cordes & vide se fera
en pincant la premiére note d'un doigt de la main
wauche vers lacorde & tessiture plus haute, telles les
coulées descendanies sur une méme corde. Cette
note initiale peut aussi se produire par le procédé
de coulée ascendante sur un de ses unissons.

Pour éviterla sonorilé vague d'une corde vibrant
sous labrusque pression du doigt, on doit presser|la
ménmie corde avec uu autredoigt sur une des touches
antérieures.

Les passages pour la main gauche sont parfois
indiqués par un trait courbé, ainsi que les coulées de
plusieurs notes.

On peut aussi produire des sons harmoniques sans
intervention de la main drolte. Le quatri¢me doist
forme I'harmonique, el le premier daigt pince la
corde dans I'espace compris enlre le quatriéme doigt
et le sillet.

Le barre.

Quand il faut jouer en méme lemps sur plusieurs
cordes donl les notes doivenl élre pressées sur une
méme touche, on place sur elles l'index de la main
gauche étendu en les embrassant d'un seuleffort,

Le doigl ainsi placé peul embrasser soit les six
cordes, soit seulement celles qu'il convient de pres-
ser : cela est réalisable sur chaque touche, de la Ire
jusqu'a la 1X® ou la X® au plus. Quand le barré em-
brasse seulement les trois cordes aigués, on I'appelle
petit barré, el on peut 'employer jusqu'aux touches
les plus aigués.

1l exisle un petit appareil spécial, fréquemment
employé par les guilarisles populaires, appelé eejuela
en Espagne el capotasto en Italie. Le but de cet
appareil peut équivaloir au barré, quoiqu'il ne puisse
étre déplacé pendant Pexécution d’'une méme ceuvre.
L'utilité de cet appareil ingénieux est manifeste
pour les accompagnements du chant; il peut étre
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placé par demi-tons dans Loule I'étendue de Vinstro-
ment, ainsi qu'un sillet mobile. Cela permet detrans-
poser facilement I'accord de la guitare a la tonalilé
nécessairve pour la tessiture de la voix que I'on doit
accompagner.

Les guilaristes italiens'ont employé le pouce de la
main gauche pour remplacer le barré. Ce doigt glisse
derriére le manche, el vient presser la 6¢ corde sur
la méme touche que le ferait le barré. Cela oblige la
main a faire un violent mouvement en arriére, et
réduit l'extension des doigts en les privant de la
liberté nécessaire pour presser les notes convenables.

3

Filu. 1056, — Cejucla ow cupolasio.

Ces deux appareils de barré artifieiel correspon-
dent aux deux systémes employés. Le premier est
en acier nickelé ; une vis l'assujetlit mécaniquement
contre le manche par sa partie postérieure. Le se-
cond est en bois, atlaché au manche par une corde
fixée par une de ses extrémilés an barré artificiel, et,
par l'autre extrémité, attaché a nne cheville qui, en
tournant, enroule la corde el presse I'appareil contre
les cordes.

Vibrato (noles vibrées).

Le vibrato était anciennement appelé tremulo, qu’il
ne faut pas confondre avec I'actuel trémolo. La main
gauche peut prolonger les sons en leur donnant plus
d'intensité par le vibrato.

Soit une corde martelée par un doigt de la main
gauche sur n'importe quelle touche; si on balance
ce doigt sans quitler la corde, le son en sera pro-
longé par de minimes ondulations. Cel effet s'indique
par le mol vibrato.

Pour 'oblenir, il faut agiter le doigt & l'instant
précis o0 la corde est frappée, profitant des pre-
micres vibralions, les plus inlenses, sans ometlre
toutefois de maintenir le méme degré de foree que
dans la premiére impulsion. Ces mouvements ne
doivent pas &tre trop vifs, ni s'étendre au deld du
poignet. Certains exéculants pratiquent le vibrato
en écartant le pouce du manche; Acuano conseille
d’éviler ce défaut, alin de mieux équilibrer les résis-
tances éventuelles.

La bonne exécution du vibrato dépend moins de
la force de pression en elle-méme, que de la facon
dont on I'exerce. Il faut appuyer sur la corde la
derniére phalange des doigls, mais remarquons que
la force d'inertie de la main soutient ct prolonge les
vibrations, mieux que la force excessive qu'on pré-
tendrait douner au moyen du bras.

Le vibrato peut s'obtenir sur toutes les cordes, sur
chaque touche et par chacun des doigts, pourva que
la note a faire vibrer soil isolée. Les notes simulta-
nées ne peuvent pas toujours étre vibrées.

TECHNIQUE DE LA MAIN DROITE
Doigté de Ia main drolte.

l.es accords counsécutifs seuls antorisent la répéti-
tion d'un meéme doigt sur la méme corde. Dans les

autres cas, le méme doigt ne doil jamais frapper
deux fois de suite la méme corde, excepté le pouce.

L'action des doigts de la main droite admet un
ordre alterne entre deux doigls, et consécutil entre
divers doigls.

Dans les gammes simples, on peul alterner 'index
el le médius ou vice versa, on le médius el 'anuu-
laire, ou le contraire.

Dans les accords, il faut répartir les doigts de
telle sorte que chacun s'occupe de pincer la corde
qui lui correspond, la corde grave pour le pouce, la
suivante pour I'index, I'autre pour le médius, la plus
aigué pour 'annulaire, Si l'accord compreund cing
cordes, le pouce glisse simultanément sur les deux
graves; s'il est de six notes, le pouce frappe de la
méme facon les trois cordes tilées.

Dans les mouvements o deux ou trois notes simul-
lanées alterneraient avec des notes simples, les pre-
miéres seront produites par des doigts conjoints, el
la note d'aprés par le doigt libre qui se trouvera le
plus rapproché.

Dans les accords arpégés, le pouce peut frapper
quatre cordes, el plus.

En principe, éviter aulant que possible les croise-
ments de doigls. Néanmoins, on ne considere pas
comme tel le passage d'nne corde i la voisine en
mouvement alterne conlinué, comme dans les
gammes. L'action des doigts peut ainsi se définir :
que celui qui est voisin du pouce n'aille pas frapper
les cordes aigués, pendant que les doigts éloignés
viennent frapper les cordes graves.

Toute ordonnance des doigts sur une scule corde
est admise. Sion léve le doigl d'une corde détermi-
née (3¢) et si la note suivante est plus aigué, on la
produira avec un doigt voisin de I'aunulaire, ou bien
avec celui-ci. 'ar contre, s'il faut toucher une corde
plus grave, on la frappera avec un doigl voisin du

"pouce, voire avec celui-ci. §'it s'agit d'un arpége de

qualre noles conséculives descendantes, allant de
l"aigu au 'g:'ﬂ.ve. la premiére note sera donnée avee
Pannulaire, et la derniére avec le pouce, quelle que
soit la disposition des cordes. Si I'arpege est d'ordre
inverse, le pouce donnera la premiere nole, el 'an-
nulaire la derniére.

Le passage d'une corde grave a une corde aigué
se fera dans le sens de la main correspondant &
lordre des doigts: index, méding, annulaire; le pas-
sage contraire, de l'aigu au grave, se fera dans le
sens inverse : annulaire, médius, index.

Le pouce, qui servait jadis & donner seulement les
notes basses, s'emploie aujourdhui sur toutes les
cordes. On l'intercale au besoin, en allernant avec
les autres doigts, dans des passages dilférents, [us-
sent-ils en gamies ou arpeges.

Avpéeges.

En eux-mémes, les arpiges ne sont que des ac-
cords. Au lieu de donuner les noles simultanément,
ils les donnent successivement. Comme les accords,
ils sont composés de (rois, qualre, cing notes et
plus.

L'arpige peut élre ascendant ou descendant, sim-
ple, double, ou composé; il peut étre formé de noles
appartenant 4 des cordes voisines ou séparées, el
réalisé par I'emploi de différentes combinaisons de
doigts,

Pour les arpeges dont I'étendue embrasse (rois
cordes, on emploie généralement le pouce, I'index et
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e médius de la main droite; si 'étendue embrasse
un plus grand nombre de cordes, on emploie quatre
doigts : pouce, index, médius, annulaire. (Voir les
dilférentes formules d'arpeges de la Méthode de
F. MorerTi.)

Pour la main ganche, le groupe de noles d'un
arpége est considéré comme un accord; les dillé-
reuts doigts qui pressent les cordes de Parpége ne le
quittent pas pendaut toule la durée de ces noles.
Cette régle n'est pas absolue et comporte des excep-
tions.

Tréwmolo.

Le (rémolo est nu arpége de quatre doigts oblenu
par Paunulaire, le médins, lindex sur une corde
chantaute, cependanl que le pouce fail résonuer
librement les cordes plus basses. Ce (rémolo tend i
prolunger la note par de rapides répétitions de
celle-ci. On produit habiluellement le trimolo par la
triple répétition d'une mieme note; ou le réalise dans
ce cas par les doigts a, m, i, ou i, m, a, de la main
droite. Parfois, on le réalize sous la formule ('une
quadruple répétition a, w, i, m, ou i, m, a, m. Un
pourrail le douner par autanl de noles qu'il est
possible ('en employer dans les différentes formules
darpiges habituels anx quatre doigts.

Le trémolo peut étre réalisé sur n'importe quelle
corde; pour le produire sur des noles graves, il fau-
drait des formules de doigté exceptionnelles.

Pizzicato.

La paume (e la main, par son bord inférieur ef
extéricur, se place sur les vorles graves que frappe
le pouce, pres du chevalet, pendant que lauricu-
laire, élendu, s'appuie sur la table d'harmonie pour
contre-balancer la pression du bhas de la main sur
les eordes graves. Les aulres doigls forment pout
par-dessus les cordes de hoyau libres du contact de
la main, pour que les cordes puissent donner leur
son nalurel.

La main ainsi placée, le pouee étendu frappera
les cordes vers l'intéricur de la caisse d'harmonie,
Jusqu'is ce qu'il trouve la earde suivante, Le son est
étoullé par le contact de la main avec la corde,
s'assombrit ¢t preud uae teinte de sourdine, suns
altérer son volume. Le mélius et Vindex, destinés a
pincer les notes élevées, apérent comme dans les
accords, mais en sens diazonal, étant donnd la posi-
ion de la main. 1l en résulie un son piqué, saceailé,

ditlérent du son ordinaire, semblable au pizzicalo
des instruments & archet.

Pour le pizzicato strident (effel réservé a des sono=
rités spéeiales et de earactére humoristique), il suflit
de placerla main plus pres de la rosace, ou la corde
présente motns de résistance. Elle vibre ainsi sous
la main avee laquelle elle est en coutact, et produit
un timbre spécial.

Dans les passages ou le pouee doit agir sur les
cordes de bovau, la partie charnue de la main
appuyée sur les cordes filées glisse par-dessus ces
vordes jusqu’a se placer au-dessus des autres. Donc,
celte partie de la main doit toujours se placer sur
la corde frappée par le pouce pour en étouller les
vibrations.

Dans eertains cas, on laisse vibrer librement les
notes basses, en élevant le bord de la main.

SONORITES SPECIALES
Sons harmonigques,

Ils se trouvent sur les différents neeuds de vibra-
tion de la corde, e'est-a-dire & la moitié, an tiers, au
quart de sa longueur et aux antres subdivisions
aflérentes au eorps sonore. ls correspondent, sur le
manehe, aux touches NI, IX, VII, V, IV el 1],

Pour les oblenir, il sultit de placer le doigt étendu
dans le sens perpendiealaire a la corde et en simple
contact avee elle, sur !a touche corresponduat i la
note & donuer. Le doigl doit ne faire d'autre effort
que d'empécher légerement l'oscillation de la corde
et eesser le contact sitat le son obtenu, alin que les
vibrations se prolongent le temps néeessaire.

Plus on se rapproche du sillet, plus les sons har-
mouniques angmenlenl d'acuité : ce qui prouverait
(ue c'est la partie entre le doizt et le sillet qui pro-
duit le son. Le méme phénoméne se répete sur
l'autre moitié de la eorde : plus on éloigne la main
sauche de la X1l touche, tout en la rapprochant du
chevalet, plus les sons deviennent aigus.

e ces sons harmoniques, les plus clairs sont eeux
qui ~'obtiennent sur les tonches XH, V et VIL: cenx
de la 1X® touche sont moins clairs, et ceux des
touchies IV et 111 sont bien plus vagues encore.

Les anciennes méthodes recommandent emplor
du troisiéme doigt pour donner les harmoniques.
e nos jours, ce procédé est devenu accessible a
tous les doigls, qui doivent librement s’y exereer,

Tableau des harmoniques naturels :
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Les touches XVI et XIX, équidistantes de la moitié
de la corde, ainsi que les touches IX et VII, en sens
inverse, produisent les mémes harmoniques. A par-
tir de la moitié de la corde, toules les distances qui
produisent des harmoniques, dans un sens de la
corde, peuvent le reproduire, en sens inverse, sur des
distances proportionnelles.

les harmoniques s'écrivent généralement en sens
figuré, c'est-i-dire que l'on écrit la note produite
par la corde i vide ot se forme I'harmonique désiré;
sur cetle nole, un chiffre indique la touche qui doit
le produire.

Cerlains auteurs écrivent les notes réelles, puis
ajoutent un chiffre indiquant la touche; un autre
numéro entouré d'un rond indique la corde. Sor
employail ce procédé.

Harmoniques i l'octave.

On attribue 4 M. pE Fossa l'ingénieuse invention
du procédé de ces sons, qui ont pris tant d'impaor-
tance dans la technique moderne de la goitare. 1l
exposa cette théorie au début de 'Ouverture du jeune
Henri de MEnuL, arrangée pour deux guitares,

Si nous considérons que la corde a vide donne
son oclave harmonique sur la X1(¢ touche, la délimi-
tant en denx parties ézales, il nouas faut conclure
que la méme corde pincée sur la Iv= touche aura
son octave harmonique sor la X111®; pincée sur la
Ile touche, elle aura son octave harmonique & [a XtVe,
el ainsi de suite. )

Comme dans ces cas les doigls dé la main gauche
sonl distrails par leur jeu habituel, il faut que les
doigts de la main droile remplissent deux fonctions
simultanées : former et pincer I'harmonique.

A cel elfet, on étend l'index en sorte que la partie
intérieure de la phalange extréme vienne se poser
légzérement surla corde et sur la Lonche correspon-
dant 4 la nole voulue; ensuite, on pince simullané-
men! avee I'annulaire, comme pour les accords.

Lorsque I'harmonique est seul el sur une corde
arave, il pent étre prélérable de le donner avec le
pouce de la main droile.

Pincer I'harmonique avee I'annulaire offre l'avan-
tage de pouvoir donner simultanément une parlie
de basse (avec le pouce), el une autre partie inler-
médiaire (avec le médius), généralement sur la
corde inférieure voisine de celle de I'harmonique. 11
se produit un aeccord de lrois notes dont laigué
sonne en harmonique.

Ce procédé permet de jouer des mélodies harmo-
nisées i trois voix dont la supérienre est en harmo-
niques : mélodies doubles ou en tierces, sixles, octa-
ves et en mouvement direct ou contraire; la partie la
plus aigué est la seule susceptible d'élre donnée en
harmonigques.

Les harmoniques naturels, compris méme sur des
cordes différentes dans l'espace que peul embrasser
la main gauche, peuvent se donuer en accords ou en

arpéges.

Diltérentes qualités dn son
sur nne méme corde.

Le point normal, ot doit étre frappée la corde
pour en obtenir une qualité de son moyenne entre
les contrastes de ses divers limbres, est situé vers
'estrémité de la courbe formée par la rosace du
coté du chevalet, & cause de la proportion entre la

résistance de la corde et la force d'impulsion du
doigt, Remarquez la différence graduelle oblenue
en frappant la méme corde depuis ce paint jusqu'a
I'extrémité opposée. Vers les touches, le limbre
obtenn est plus doux et plus pur; il a une nuance
indignée pour certains elfels spéciaux ; dans le sens
opposé, chaque rapprochement vers le chevalet pro-
duit une qualité de son plus ouverle, plus nasillarde,
indiquée dans les effets qui contrastent avec ceux de
I'extrémilé opposée.

On obtient ces effets en déplacant la main dans le
sens voulu, sans contraction du bras ni perte d'équi-
libre.

Campanelas (eflet de sonorité vive
et eristalline).

Procédé rarement employé. Elfet du jeu d'une ou
deux cordes a vide de notes souvent étrangéres a un
aceord exéculé en arpege. (Voir la Méthode d'Acuano
traduite par M. de Fossa.)

Tambora (eilet de perenssion).

Elfet de son a obtenir sur les cordes donnant un
accord, au moyen d'un coup sec produil par le pouce
de la main droile élendu perpendiculairement aux
cordes, prés du chevalel. On 'obtient par un demi-
tour de la main sur le poignet porlant vers 'extérieur,
alin que le ponce lombe, de toute sa longueur, sur
les cordes qui doivent vibrer. Le poignet ne doil pas
étre contracté; au contraire, il permellra a la main
de se mouvoir aisément pour que le son soit produit
par son propre poids.

Cel effet peul encore s’obtenir par lindex el le
médius. Ces doigls tendus perpendiculairement sur
les cordes, les frappent en mouvements allernalifs,
rapides, comme pour le trille. Cel effet s'adaple a
tous les rythmes et & toules les tonalilés.

Effet de voulement de {nmbour.

On l'obtient en croisant la Ve corde par-dessus la
Vle surune méme touche, lout en les maintenant avec
foree par un seul doigt (généralement le premier),
pendant que I'index ou le médius touche les deux
d'un méme effort avec des rythmes de lambour.

Effets lointains.

Procédé consistant, pour la main droite, a froler
doucement plusieurs cordes avec le boul charna des
doigts en allant de I'aigu au grave, pendant que les
doigts de la main gauche forment les accords aus-
quels sont soumis les rythmes de la main droite.

Rasgucado (cilet spécial de earactére
poputaire).

La main droile tourne sur le poignet, en se levant
jusqu'a ce que le petit doigt (seul employé sur la
guitare pour ce procédé) soil placé sur les cordes
graves (bourdons); le dos des qualre doigls auricu=
laire, annulaire, médius el index, glisse iinmédiate-
ment sur 'ensembile ou sur une partic des cordes
(suivant les indications spéciales). Il se produit un
accord arpégé plus ou moins intense et prolongé.

Le rasgueado s'exerce en double sens : I'un ascen-
dant de la VIc & la Ir® corde, au moyen de quatre
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doigts indiqués, l'autre, de la Ir® corde vers les
cordes graves, seulemenl avec le pouce ou I'index.
On indique le rasgueado par une (léche allant dans
les deux sens voulus.

Le premicr mouvement est pour les accentuations
fortes, le deaxitme pour les parties faibles.

L'alternance prolongée de ces deux mouvements
contribue & mainteuir pendaul le temps nécessaire
la sonorité d'un groupe de notes simultanées.

Parfois, on mélange le rasgueado amoindri, obtenu
seulement avec l'index sur quelques cordes aiguds,
avec un petit coup sec douné en méme temps sur le
chevalet par le bout du médius ou de I'annulaire.
L'index doit se replier complétement avant d'alta-
quer les cordes en s'ouvranl, tandis que le médius,
levé & distance prudente du chevalet, tombe recourhé
d'un coup sec sur la partie inférieure du chevalet,
dont il s’éloigne aussitoL I'effet produit!.

QUELQUES CONSEILS AUX DEBUTANTS

L'éclosion de nouveaux instruments, tels le violon
le clavecin, puis le piano, affina le goul collectif et
par reflet releva écriture pour la gnitare. (Nous
dirons & nouveau qu'a notre avis, la guilare exerca
une décisive inlluence sur le développement de la
musique instrumentale moderne.)

Dans l'ensemble des ceuvres didactiques pour gui-
tare se détache lumineusement la méthode d'Acuapo
(1843). Un siécle cependanL ne s'est pas écoulé en
vain. Des esprits de haute valeur ont su tirer des
six cordes classiques de décisives promesses pour
I'avenir.

1l est & regretler que 'cuvre didactique renfer-
mant tous les principes de la Lechnique moderne
n'existe pas encore. La faute peut en étre imputable
au manque de Loule protection officielle doul, un peu
partout, soullre la guitare.

Cet iustrmnent, d'un passé si glorieux et voué a un
si grand avenir, en passe de simposer aux publics
de tous les continenls, n'a malheureusement pas la

1. Au sujet du genre flamenco auquel appartienl surtout cel ellet,
voir la Méthode de Rafael Mawix (Madrid, vers 1300,

2, Nous recommandons spicialement les exercices manuserils de
Tauneca. les Escalas y Arpeyivs de Domingo Puvr, edilés & Buenos-

place qu'il mérite dans les
valoires. Son enseiznemen
nos jours d'nne facon par
nombre si r
éclairds.

Il est & souhaiter que la connaissauce
de cel instroment, I'un des plus organiquement
complets, cesse d'dtre I'apanage de certains dlus de
I musique. Sa technique doit étre divulguée,
] Pou_r ticher, dans une faible mesure, de remédiep
a cel élat de choses, nous nous permellrons I'Il.lel({llF:S
conseils sous forme de plan d'éludes. '-

i):fstril;uer d'abord I'étude de la guitare en deux
parties : théorique et pralique. I

themr aulant que possible le summum de con-
naissances musicales en deliors de |a guilare, tout en
approfondissant sou étude théorique. ’

Envisager I'étude pratique sous trojs

plus importants Conser-
t se pratique méme de
: trop empirique, d'ou le
estreint de virtuoses et de professeurs

approfondie

aspects :

L. Développer le mécanisme graduellement (pra-
tnque_ de gammes, arpéges, accords, trémolos, notes
coulées, trilles, elfets el traits instrumentaus inhé-
renls aux cuvres?),

s’l‘qut‘déhutant devant choisir un des deux procé-
dés indiqués pour la production du sou, il nous faul
signaler que la plupart des victuoses les plus répulés
se servent des ongles.

IL. Mettre le mécanisme acquis au service d'euvres
créees musicalement.

Une sélection préalablement ordonné
éludes d'Acuano, de Son, Carcasst, CosTe, TinrEca,

I.Lom‘,_r, ForTea et de quelques autres encore renfer-
merait Loule la matiére demanddce.

e parmi les

. La vraie technique une fois acquise, s'initlier
:l:\ns.la connaissance des vilhuelistes el guilarisles
lle{nus MiLan et CorBETTA jusqu'a Son et TanrEca. Se
préparer ensuile & aborder les anteurs modernes les
plus complexes.

La guitare portant en elle Fesprit de loules les
muslques, nous pensons que l'intelligence du guita-
riste doit étre toujours en éveil, ainsi que son désir
de se rafliner et d'élargir ses vues.

:\}res. les exercices de notes coulées dans la Meéthode d'Acuano et les
d:lrf:j‘elltcs'furmtllcs d arpéges de l'ancienne méthode de Morern sus-
ceplibles d'dres appliquées 4 des harmonies diverses.

Exitio PUJOL, 1926.
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